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Janiny Porazinskiej dialog z tradycjq

Sformutowanie dialog z tradycjqg wymaga szczeg6lnej rozwagi. Rodzi ono bowiem
pytania: 1) czym jest dialog z tradycja w jezyku?; 2) jak w warstwie jezykowej jest
realizowany?; 3) czy w ogdle jest mozliwy? Rozwazania podjete w tym artykule, do-
tyczace dialogu wybitnej pisarki dla dzieci Janiny Porazinskiej z tradycja w zakresie
jezyka, pozwola mi - jak sadze - udzieli¢ odpowiedzi na te pytania.

Tradycja wedtug SJPD to ‘obyczaje, poglady, normy postepowania przejmowa-
ne (czesto w nastroju pewnego pietyzmu) przez jedno pokolenie od pokolen po-
przednich i przekazywane nastepnym’. Wedtug definicji zamieszczonej w Wikipedii!
tradycja jest ‘przekazywaniem z pokolenia na pokolenie tresci kultury (takich jak:
obyczaje, poglady, wierzenia, sposoby mys$lenia i zachowania, normy spoteczne)
uznane przez zbiorowo$¢ za spotecznie donioste dla jej wspotczesnosci i przyszto-
$ci’. Tym, za pomoca czego przekazuje sie te tresci kultury, obyczaje, poglady, normy
postepowania itd., jest oczywiscie jezyk. Jesli jezyk jest narzedziem z jednej strony
i trescig kultury z drugiej, to prowadzenie dialogu z tradycjq musi polega¢ na stawia-
niu pytan o jezyk wtasnie. Pytan o stowa (wyrazy), ich sensy (znaczenia), brzmienie
(warstwe foniczng), struktury (budowe), Zrédta (etymologie), znaczenia przenosne
(metafory), wreszcie ich funkcje.

Dialog z tradycja Porazinskiej jest wieloptaszczyznowy. Na ptaszczyznie kultu-
rowej polega na czerpaniu wiedzy o dawnych obyczajach z dziet Zygmunta Glogera,
a o dawnej kulturze ludowej z dziet Oskara Kolberga, o czym sama autorka pisze
w postowiu do ,Wesela Matgorzatki”: Materiat do niniejszej pracy czerpatam z dziet
Zygmunta Glogera i Oskara Kolberga oraz z wtasnych spostrzezen. W jej utworach
pojawiaja sie wiec autentyczne piesni ludowe oraz pie$ni na tych ludowych wzo-
rowane, w ktérych ludowo$¢ nabiera nowych jezykowych konkretyzacji. Ten dia-
log nie polega na prostym zapozyczaniu - za kazdym razem jest to artystyczna
kreacja, nawiazujaca do Zrddta, ale zawsze prowadzona po swojemu, wzbogacona
o nowe motywy, zdarzenia, epizody. I tak na przyktad ludowy pierwowzdér basni
Szewczyk Dratewka znajdujemy w 17. tomie dziet Kolberga (Lubelskie) i nosi on

! Wikipedie wybieram celowo, szukam bowiem definicji jak najbardziej potocznej, ktéra
sformutowaliby uzytkownicy jezyka, a nie doswiadczony leksykograf.
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tytut O szewczyku. Rzecza istotng jest fakt, iz pisarka swojg basn opatrzyta podty-
tutem: Basn lubelska, sygnalizujgc tym samym, iz albo znany byt jej zapis Kolberga,
albo znata to podanie z tradycji ustnej (mogta je stysze¢ podczas wakacji wielo-
krotnie spedzanych w Chrustach na Lubelszczyznie). Jezyk obu tekstow jest rozny
- Kolbergowskie podanie reprezentuje ludowy styl artystyczny, basn Porazinskiej
nalezy sytuowa¢ w ogdlnym, literackim stylu artystycznym. O zaleznosci tekstow
miedzy sobg w zakresie jezyka moga $wiadczy¢ tylko dwa wyrazy, ale na tyle rzadko
uzywane, ze w zasadzie wykluczajg przypadkowg zbieznos¢. U Kolberga czytamy
ponarzqdzat wszystko oraz ziemie przygarngt, u Porazinskiej jest na nowo narzq-
dzaty oraz mrowisko zgarnqt.

Aby zorientowac sie, na czym w przypadku tej basni polega Porazinskiej dialog
z tradycja, przesledzimy podstawowe podobienstwa i réznice w obu tekstach.
Gléwny bohater basni jest szewczykiem wyrzuconym z domu przez ojca (Kolberg
- dalej K) Szewczykiem Dratewka (nazwa wilasna) o pochodzeniu nieznanym
(Porazinska - dalej P). W torbie ma kilka bochenkéw (K) - kromek (P) chleba. Idzie
przez las (Ki P), w ktérym napotyka zrujnowane mrowisko (K i P). Szewczyk napra-
wia mrowisko (K i P), mréwkom kruszy troche chleba (K), nastepnie zasypia (K).
Podczas dalszej wedréwki: nazajutrz (K), po uptywie mato-wielu dni (P), idzie przez
pola i zarosla (K) - puszcza zielona, puszcza szumiaca (P), napotyka zniszczone ule
(K'i P), powyrywane w drzewach dziuple i wosk porozrzucany (K) - widzi miéd
kapigcy z dziupli starej sosny i wosk lezacy na ziemi (P). Po naprawie ula (K) - bar-
ci (P) Szewczyk kruszy pszczotom chleb (K), po czym zasypia. W dalszej wedréow-
ce - nazajutrz (K) - za dni mato-wiele (P) przechodzi przez most nad woda (K)
- groble nad stawami (P), spostrzega uciekajace przed nim kaczki (K i P). Powodem
ich ucieczki jest obawa o zycie, poniewaz ,podrozni zwykle strzelali im we tby”
(K) - mysliwi strzelali do nich z tukéw (P). Szewczyk zapewnia kaczki o dobrych
zamiarach (P) i kruszy im chleb (K i P). Tylko u (P) Szewczyk trzykrotnie nawig-
Zuje rozmowe ze zwierzetami i uzyskuje ich zapewnienie o pomocy w potrzebie.
Podczas dalszej wedrowki napotyka w lesie patac (K) - dochodzi do wielkiej krainy,
w ktorej stoi zamek z wiezg (P). W zamku (K) - w wiezy (P) przebywa zamknieta
przez czarownice - matke (K) - czarownice (P) ksiezniczka (K) - panna z wiezy (P).
Szewczyk po naradzie z okolicznymi mieszkancami (P) postanawia wykona¢ trzy
roboty (K) - dwie roboty i odgadna¢ jedng zagadke (P) wyznaczone przez czarowni-
ce. Wykonanie zadan bedzie skutkowac¢ ozenkiem Szewczyka z ksiezniczkg — panna,
niepowodzenie urwaniem gtowy (Ki P). Zadania i sposdb ich rozwiazania réznig sie
drobnymi szczegétami, na przyktad mrowki przebieraja mak i piasek w po6t godziny
(K) = do pétnocy (P). W finale Szewczyk musi wybra¢ wtasciwg ksiezniczke - panne,
u (K) towarzysza jej dwie czarownice - u (P) osiem innych panien. W obu tekstach
Szewczyk odnosi zwyciestwo nad czarownicg dzieki pomocy zwierzat, u (K) zeni sie
z ksiezniczkg, zostaje krdlem, ,a zte ludzie (w tym czarownice) odpedzono i potraco-
no”. U (P) natomiast czarownica zmienia sie w ptaszysko i odfruwa, a Szewczyk zeni
sie z panng z wiezy i do dzisiaj zyja szczesliwie.

Analiza wydarzen pokazata bardzo wyraznie daleko idace zbieznosci. Istniejace
réznice nie sa tak duze, aby tym zbieznosciom przeczy¢, a wynikajg przede wszyst-
kim z tego, iz Porazinska tekst Kolbergowski przetwarza, tworzgc wysoce artystycz-
ng forme wypowiedzi literackiej. Osigga to za pomoca specjalnego uksztattowania
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tekstu (nagromadzenie czasownikéw ruchu budujgce dynamike), doboru wyrazéw
tworzacych szczeg6lng atmosfere basni (neologizmy, np. mréwcowa matka, archa-
izmy, np. sumuje sie, skorzniaki, zestawienia blizniacze, np. mafo-wiele, zdrobnienia,
np. chwilerika, jednakowiuterikie, ziarnko, pétnocek), zabiegéw personifikacyjnych
(zwierzeta méwig, mysla - bo reaguja na potrzeby Szewczyka). Wykorzystuje tez
wierszowany dialog jako forme wypowiedzi, wprowadza magiczne liczby (siedem-
set siedemdziesiqt siedem schodow, siedmioro drzwi), specyficzne okreslenia czasu,
na przyktad zanim btysnq zorze, do pétnocka, do poranku, zaranek, zawczoraj. A robi
to po to, by w ten artystyczny sposob przywotac starg ludowa prawde moéwigcy, iz
kazdy dobry uczynek zostanie wynagrodzony.

Porazinskiej dialog z tradycja najpetniej jednak realizuje sie poprzez leksy-
ke. Kolbergowskie stowa ludowe, zar6wno te najprostsze, dotyczace codziennego
zycia, jak i te nalezace do ludowego stylu artystycznego?, takie jak nazwy wtasne:
Walikamien, Krecidgb, Waligdra, toriski - paptoniski, Wodowdz, Palipiec, Gnojowdz,
Ztotogrzywek, i nazwy pospolite: mieszek samochowek, fajka samopatka, rozrywtra-
wa, czy dziwe - ziele, znajduja u Porazinskiej twdrcza kontynuacje. W jej leksyku
s3: a) wyrazy dawne, w SJPD opatrzone kwalifikatorem dawne lub przestarzate,
na przyktad: bezwina, rozlotny, hatasnica, lezysko, mrocznica, odwieczerz; b) znane
tylko polskim gwarom (w duzej cze$ci gwarom lubelskim), na przyktad: dtuzyzna,
szumnia, Swironek, zaroslak, zarzec; c) wyrazy znane i gwarom, i polszczyZnie ogdl-
nej, na przyktad: btawy, ciszkiem, drzewina, gadacz, gwiazdziarz (astrolog), lipina.
Ale s3 przede wszystkim wyrazy zbudowane przez pisarke na wzér tamtych i sg
to: zestawienia, ztoZzenia, deminutiva, przymiotniki okreslajace oraz rzeczownikowe
neologizmy.

Zestawienia

W badanym materiale wystapilty 83 zwigzki wyrazowe bedace zestawieniami
niepo$wiadczonymi w stownikach ogélnych i gwarowych. Po$réd nich sa struktury,
ktérych oba czlony sa nieznane stownikom, ale s3 tez struktury, w ktérych co praw-
da jeden z cztonéw ma poswiadczenie w stowniku, jednak samo potaczenie tych
wyrazow w zwiazek jest indywidualnym zabiegiem jezykowym Porazinskiej. Jesli
w tym pierwszym przypadku mozna méwic¢ o powotywaniu do zycia nowych wyra-
z6ow (proces stowotworczy), to w tym drugim raczej o twérczym przesuwaniu zna-
czen uzyskiwanym na skutek zestawiania wyrazéw w nieznane dotad potaczenia. 60
struktur to zwiazki rzeczownika z rzeczownikiem w mianowniku. Istota semantycz-
na takiego zestawienia jest to, ze zmiana jednego cztonu powoduje zmiane znaczenia
cato$ci. W jezykoznawstwie tego typu struktury wyrazowe nosza nazwe zestawien
blizniaczych?, w ich sktad wchodzg wyrazy ,0 tych samych kategoriach gramatycz-
nych: najczesciej dwa rzeczowniki powigzane sktadnia zgody w zakresie liczby

2 0 ludowym stylu artystycznym zob. ]. Bartminski, Ludowy styl artystyczny, [w:] Ency-
klopedia kultury polskiej XX wieku, t. 2: Wspétczesny jezyk polski, red. ]. Bartminski, Wroctaw
1993, s.213.

3 S.Jodtowski, Zestawienia blizniacze, ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa Jezykoznawcze-
go”, t. 21: 1962, s. 49-53; zob. takze ]. Damborsky, Apozycyjne zestawienia we wspdtczesnej
polszczyznie, ,Jezyk Polski” 1966, z. 4, s. 254-268; E. Kozarzewska, Zestawienie jako jednostka
Jjezykowa, ,Poradnik Jezykowy” 1967, nr 3, s. 131-136, tam tez odnosna literatura. O zesta-
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i przypadka”*. Takie zestawienia ,petnig bardzo istotng role w pie$ni ludowej i funk-
cjonujg jako swoiste wyrézniki artystycznego stylu folkloru”®. Cztonami zestawien
sg derywaty rzeczownikowe tworzone ekspresywnymi formantami. Derywatem
ekspresywnym moze by¢ jeden z cztonéw, podczas gdy drugi pozostaje nienace-
chowany: chmura - grozicha; wiatr - wiejucha, wiewidrka - Smigulka. Ekspresywne
moga by¢ oba cztony takiego zestawienia, na przyktad: babula - proszulka, babula
- zgrzybula, baba - mqdrucha, chodaczek - niecnotka, dziadulek - szczerbulek, ogie-
niek — ptomieniek, siwek - biatogrzywek. Oba cztony moga by¢ neutralne, ale poprzez
to, iz zostaly ze soba zestawione, a takze przez to, Ze w tej postaci zostaty wyko-
rzystane w tekscie basniowym, czyli poprzez bardzo szeroko rozumiany kontekst,
zyskuja nacechowanie ekspresywne, na przyktad: gtody - trudy, lasy - puszcze, sen
- trawa, ziele — wiecznosen.

Pod wzgledem semantycznym w wykorzystanych przez Porazinska zestawie-
niach mozna wyrézni¢ miedzy innymi nazwy obiektéw magicznych. Do tej grupy
naleza zestawienia nazywajace ludzi, zwierzeta, rosliny oraz przedmioty, ktérych
funkcjg w utworach Porazinskiej jest basniotworczos$¢ - ich uzycie wprowadza at-
mosfere basniowosci, tajemniczosci, niezwyktosci. Obiekty magiczne sa nadrealne
- wystepujg wylacznie w Swiecie basni, stanowia grupe wyrazdéw stuzacych identy-
fikacji gatunku tekstu, jest to warstwa stownictwa istotnego (konstytutywnego) dla
tego typu tekstu. Naleza tu:

1) nazwy osdb: baby - mqgdruchy ‘stare kobiety zajmujace sie magia’; baby -
szeptuchy ‘ts.’; krélewicz - smok ‘krélewicz zamieniony w smoka’, krélewna - rycerz,
krolowa - czarownica;

2) nazwy zwierzat: ptaszki - dziwotki ‘ptaki zaczarowane przez czrnoksieznika’;

3) nazwy roslin: sen - trawa ‘trawa, ktora przynosi sen’; trawka - odmyczka
‘trawa, ktora otwiera wszystkie zamkniecia’; trawka - wszechwiedka ‘trawka dzieki
ktorej ,styszy sie rzeczy przedtem niestyszane i rozumie sie rzeczy przedtem niero-
zumiane”; ziele - wiecznosen ‘ziele, ktérego spozycie powoduje sen wieczny’;

4) nazwy przedmiotow butka - odrostka ‘butka, ktéra w trakcie jedzenia od-
rasta’; dziw - dziwotka ‘co$ nadzwyczajnego, niezwyktego, osobliwo$¢’; dziw - ja-
btonka ‘jabton rodzgca uzdrawiajace jabtka’; jabtko - dziwo ‘jabtko majgce zdolnos¢
uzdrawiania’; jabtuszko - pachnigczko ‘wachanie tego jabtka powoduje zdrowienie
chorego’; kotowrotek - samoprzqdek ‘kotowrotek, ktory sam przedzie’; pierscien
- wiecznosen ‘pierscien, ktory sprawia, ze sie zasypia snem wiecznym’; skrzynecz-
ka - dziwotka ‘skrzynka, ktéra po uruchomieniu specjalng uchwytkq zaczyna grac
melodie’; zwierciadetko - zblizadetko ‘lusterko, ktére zbliza przysztosc¢ i pozwala ja
zobaczy('; zwierciadetko - btyszczydetko ‘lusterko méwiace, wykonane z miedzianej
btyszczacej blachy’.

Pozostala liczng grupe zestawien wyrazowych stanowig w tekstach Janiny
Porazinskiej struktury utworzone na wzor wyzej oméwionych, z tym jednak, ze
oilezestawienianalezace do pierwszej grupy stanowig warstwe leksemow typowych

wieniach blizniaczych w tekstach folkloru nazywanych ,,wyrazami rymujacymi” pisat J. Bart-
minski, O jezyku folkloru, Wroctaw - Warszawa - Krakow - Gdansk 1973.

* S. Jodtowski, Zestawienia blizniacze, op. cit., s. 50.

5 J. AdamowsKi, Zestawienia typu srebro, ztoto, ojciec matka w polskiej piesni ludowej,
,Z Polskich Studiow Slawistycznych” 1978, seria V, s. 343.
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dla tekstéw basniowych, o tyle te sg tworzone okazjonalnie. R6znig sie tym takze, ze
o ile w poprzednich czton okreslajacy wraz z cztonem okreslanym tworzyty swoista
nazwe obiektu - stuzyly nominacji, o tyle w typie drugim czton okreslajacy jest czto-
nem wyszczego6lniajgcym, w ktoérym pisarka zawarta elementy charakteryzujace®.
Naleza tu:

1) nazwy oséb: babula - proszulka ‘stara kobieta, ktéra o co$ prosi’; babula -
zgrzybula ‘stara zgrzybiata kobieta’; cud - panna; drwale - popielnicy ‘drwale trud-
nigcy sie wypaleniem drzewa’; dziadulek - szczerbulek; dziadus - siwus; graj - weso-
tuch ‘muzykant; wesoty grajek’; kraso - pan ‘piekny pan’;

2) nazwy zwierzat: owieczki — bekuleczki ‘beczace mate owce’; ptaszki - swier-
golaszki; wiewidorki - Smigulki ‘wiewiorki, ktore zrecznie $migaja’; wrdblaszki
- ztodziejaszki;

3) zjawiska atmosferyczne i zywioty: chmura - grozicha ‘chmura, z ktérej grozi
ulewa’, ksiezyc - czuwalnik nocny; ogieniek - ptomieniek; starucha - siwucha ‘ostra
zima’; starulka - siwulka ‘ts.’, wiatr - wiejucha ‘wiatr mocno wiejacy’; wichry - duja-
wice ‘silne porywiste wiatry’; wichury - dujawice ‘ts.’; wichry - posty ‘wiatry przeno-
szace wiadomosci’;

4) nazwy miejsc: bory - lasy ‘duzy gesty las’; dolinka - gteboczynka ‘dolina gte-
boka’; gory - skaty; lasy - puszcze ‘gesty, nieprzebyty las’; moczar - topielisko ‘teren
podmokly’; rzeczka - ledwocieczka ‘mata rzeka o niewielkim strumieniu’; Wawel -
skata ‘zamek wawelski stojacy na skale’;

5) nazwy przedmiotéw: chodaczki - niecnotki ‘buty, ktére chodzg tam, gdzie
chca’; deska - zatworek ‘deska stuzgca do zamykania otworu w ulu’; tapka - drapka
‘tapka stuzaca do drapania’; mydta grudka - urody przywrétka ‘mydto przywracaja-
ce urode’;

6) okreslenia temporalne i iloSciowe: czas - wichura ‘czas pedzacy jak wiatr’;
kiedy - niekiedy ‘czasem’; kielek - telek ‘co$ nieco$, troche’; machu - ciachu ‘predko’;
‘mato - wiele ‘niewiele’; piere — wtere ‘szybko’;

7) okreslenia efektéow dzwiekowych: brzek - brzeku; gwizd - pogwizd ‘moc-
ny, przeciagty gwizd’; mruczy - huczy; stuki - huki; szum - poszum ‘mocny, gto$ny
szum’;

8) okreslenia dotyczace losu cztowieka: dolo - niedolo; gtody - trudy; zmitunek
- ratunek.

Zestawien rzeczownikowych zapisanych bez pauzy jest w badanym materiale
zaledwie osiem, w tym dwa s3 toZsame z zestawieniami z pauza: baby szeptuchy,
gwizd pogwizd. Sa tu dwie nazwy os6b: mama ktopocinka ‘ktéra sie zawsze ktopo-
cze’, staroty ledwochy ‘starzy ludzie’, jedna nazwa miejsca chateczka zapadlinka, na-
zwa zwierzecia koza poczciweczka, nazwa temporalna lipce ztotopanki oraz nazwa
przedmiotu skrzypeczka spiewiczka.

Stosowane przez pisarke na zasadzie ,poetyckich innowacji”’ zestawienia reali-
zuja funkcje poetycka jezyka, przez ktorg nalezy w tym wypadku rozumiec¢ ich moc
basniotworczg. Graficzne wyodrebnienie zwigzkéw wyrazowych za pomoca pauz

¢ Por. zdanie ]. Bartminskiego, Ludowy styl artystyczny, op. cit., s. 270: ,Zwykle s3 to
zestawienia nierdwnorzedne, czton drugi jest podrzednikiem pierwszego, pozostaje w sto-
sunku atrybutywnym i daje sie transformowac na przymiotnik”.

7 Ibidem, s. 268.
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ma swoje zrodto w folklorze, spotykane jest miedzy innymi w pismach Kolberga
i to zar6wno w partiach tekstu autorskiego, jak i w zapisach tekstow folkloru.
Zestawienia ztgczone pauzg i te pisane bez pauzy s traktowane jako semantyczna
cato$¢, najczesciej sa nacechowane emocjonalnie (ekspresywnie). Czasem, jak na
przyktad w basni Czarodziejska géra, wchodzac do swoistej wyliczanki, s seman-
tycznie puste: edziu - bedziu czamuraj! Klan - klan - raszkiem.

Ztoienia

Wyrazy ztozone, tworzone za pomoca formantéw stowotwoérczych, wystepuja
w badanym materiale o wiele rzadziej. Ich obecno$¢ nie moze by¢ tylko prosta kon-
sekwencja nawigzan do folkloru, bo jak pisze Stanistaw Urbanczyk, ,znacznie tez
mniej znajgq gwary wyrazow ztozonych, bedacych na ogét cecha jezyka naukowego
i technicznego”®. Niedawne badania prowadzone nad gwarowymi ztozeniami poka-
zaty stan zupetnie inny®. Okazato sie, ze ,composita sg w gwarach, tak samo jak w je-
zyku literackim, strukturami zadomowionymi i chetnie uzywanymi”!°. Interesujgca
dla naszych badan jest opinia Zenona Klemensiewicza, ktory stwierdzit, Ze ztozenia
»Zaspokajaja swoiste potrzeby jezykowego stylu artystycznego, zwtaszcza w po-
ezji”'. Ludowg proweniencje i to szczegolne wykorzystanie ztozen w literaturze do-
brze wida¢ w tworczosci Porazinskiej. Autorka sama tworzy wyrazy ztoZone wedtug
znanych regut stowotworczych. I tak sg w tekstach ztozenia rzeczownikowe z pierw-
szym cztonem liczebnikowym, na przyktad tréjrados¢ ‘rado$¢ potréjna’, tréjsmutek
‘smutek potroéjny’, tréjszczescie ‘szczescie potrédjne’. Pochodzenie ztozenia trzechsyn
oznaczajacego syna, ktérego znalazto trzech pustelnikéw, obja$nia jeden z bohate-
réw basni: We trzech znaleZliSmy go. [...] To go nazwijmy Trzechsynem. Sktadnikiem
ztozen jest liczebnik siedem, ktérego obecno$¢ w basniach uzasadnia jego magiczna
symbolika. Jest tu rzeczownik siedmiobarwa odnoszacy sie do siedmiu barw teczy,
jest wyraz siedmiodzien, stosowany na oznaczenie tygodnia. Zwielokrotnione sto-
sunki iloSciowe oddaja ztozenia z liczebnikiem tysiqgc: tysigcgtos, tysigclistowie, ty-
sigcliscie. Tajemnice przedmiotu i nadrealne pochodzenie podkresla czteroodmien-
ny pas. Ztozenia z pierwszym cztonem przymiotnikowym to wyrazy, ktére informuja
o niezwyktej wielkoSci obiektu: olbrzymokon, olbrzymoludy, wielkogdry, wielko-
Zrebce, wielgolasy, oraz podkres$lajace jakas z cech obiektu: dolnolasy ‘lasy potozone
w dole’, gtuchobory ‘bory nieprzebyte, w ktorych panuje gtucha cisza’. Rzeczownik
ztoczyn nalezy do wyrazéw warto$ciujacych. Wéréd ztozen z pierwszym cztonem
czasownikowym sg wyrazy nawigzujace do wydawanego dzwieku: grzmiwoda, szu-
mibory, szumispiew, oraz przezwiska: btgdzinoga i pasiszarak. Jedynym ztoZeniem
z pierwszym cztonem rzeczownikowym jest wyraz dziwozwierz.

8 S. Urbanczyk, Zarys dialektologii polskiej, Warszawa 1976, s. 41.
9 Zob. H. Grochola-Szczepanek, Rzeczowniki ztozone w gwarach polskich, Krakéw 2002.

10 K. Handke, Budowa morfologiczna i funkcje compositéw polskich (z uwzglednieniem
Jjezykéw zachodniostowiariskich), Wroctaw 1976, s. 85, cyt. za: H. Grochola-Szczepanek, Rze-
czowniki ztoZone..., op. cit.

11 7. Klemensiewicz, Historia jezyka polskiego, cz. 2: Doba Sredniopolska, Warszawa
1965,s.111.
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W konstruowaniu ztozen Porazinska idzie jeszcze dalej, tworzy bowiem okres-
lajace nadrzedne rzeczowniki ztozenia przymiotnikowe, ktérych w jezyku folklo-
ru jest znikoma ilos¢. Wérdd tych derywatéow przewazaja ztozenia stojace wobec
rzeczownika w postpozycji (17), prepozycyjnych jest 8. Ze wzgledu na semantyke
mozna wyroznic ztozenia, ktére w pierwszym cztonie zawieraja:

1) nazwy barw: chmury czerwonopromienne, drzewa biatowonne, drzewa kra-
snowonne, drzewa modrowonne, rzeka srebrnosina;

2) liczebnikowe okreslenia iloSci lub zawierajace liczby magiczne: drzewa stu-
konarowe, drzewa wielosetletnie, jaskinia stumilowa, siedmiowarstwe obtoki, sied-
miokrasa tecza. Bardzo interesujace jest w tej grupie ztozenie powstate z dwéch
liczebnikéw trzydziewigta, bedace okresleniem wyrazu rzeka i razem z nim stano-
wigce jej nazwe;

3) okres$lenia zwigzane z czasem: zdarzenia dawnodziejskie, Tatry starodziej-
skie, catolatowe pasionki, tegolatowa mqgka, bor wiecznolaty;

4) nazwy cech: jaskotka bystroskrzydta, morze szumifalne, puszcza réznodrzew-
na, gradolicha chmura, pola chleborodne, ptactwo rqczolotne, wielcemozne stonko,
wielgomozna osoba, piéro samojasniejqce, starodrzewne bory.

Obserwacja ztozen u Porazinskiej prowadzi do wniosku, iz wyrazy te r6znig sie
od ztozen gwarowych pewng poetyckoscia. Kiedy poréwnuje sie wyrazy zebrane
przez H. Grochole-Szczepanek, a zwtaszcza klasy semantyczne, na jakie zostaty po-
dzielone, mozna zauwazyg¢, ze te gwarowe najczesciej nazywajg (przezywajg) czto-
wieka i odnosza sie do jego dziatalnosci. Ztozenia Porazinskiej pelnig inna funkcje
- przez swojg nietypowos¢, przez oryginalnos¢ wyrazow, ktore uleglty ztozeniu, pi-
sarka buduje w basni jedyng w swoim rodzaju atmosfere, w ktorej tajemnica, fanta-
styka, nierzeczywiste postaci, ich zachowania i wydarzenia wymagaja dla ich opisu
stow niezwyktych. To wtasnie w taki sposéb to, co swoimi korzeniami tkwito w lu-
dowosci, staje sie niezbednym sktadnikiem stylu artystycznego, a sama basn - z moé-
wionej opowiastki, z wynikajacym z niej moratem, przeksztatca sie w dzieto sztuki.

Deminutiva

Jak wiadomo, gwary o wiele cze$ciej niz polszczyzna ogélna siegaja po wy-
razy zdrobniate i spieszczajgce!®. Obecno$¢ formacji stowotworczych tego typu
w ludowych tekstach wierszowanych (pierwotnie przeznaczonych do $piewu) po-
dyktowana jest wzgledami rytmizacyjnymi (rytm sylabiczny) i uwarunkowaniami
rymowymi'3, petnig one dwie podstawowe funkcje: ,intelektualng - komunikowa-
nia matos$ci, i emocjonalng - komunikowania pieszczotliwo$ci”'*. Nagromadzenie
zdrobnien w tekstach Porazinskiej, takze pisanych proza, ktére nawiazuja do folk-
loru, jest skutkiem realizowania przez te teksty funkcji poetyckiej z jednej stro-
ny, funkcji ekspresywnej z drugiej. Poraziniska siega po zdrobnienia wystepujace
w gwarach i w jezyku ogblnym przypuszczalnie dlatego, Ze wie, jak za pomoca takich
struktur dotrze¢ do mtodego czytelnika. Przewazajace pozytywne emocje, zawarte
w tych wyrazach, pozwalaja odbiorcy zniwelowac¢ dystans, jaki istnieje pomiedzy

12 S, Urbanczyk, Zarys dialektologii polskiej, op. cit., s. 40.
13 1. Bartminski, Ludowy styl artystyczny, op. cit., s. 217.
4 J. Bartminski, O jezyku folkloru, op. cit., s. 167.
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nim a rzeczywistoscig tekstu. Dlatego w jej utworach pojawia sie matusinka, me-
zyczek, dziadulek, ale i ksiezycek, lipina, nocerika. Takie wyrazy - jak pisza badacze
literatury dla dzieci - oswajaja ludzi, przestrzen i czas, ,wspo6ttworza emocjonalny
ton utworu”'s. Porazinska nie poprzestaje na wykorzystywaniu istniejacego zasobu
leksykalnego. Tworzy wtasne zdrobnienia, ktére petnig te same funkcje. Sg tu na-
Zwy 0sOb: dziadoszek, starulek, chtoptus, pasturek; nazwa pory roku zimerka, okre-
$lenia odcinkéw czasu: dtuzeczko, niedtuzutko, zaraziuchno, nazwy miejsc odznacza-
jacych sie charakterystyczng cecha: zapadlinka, gteboczynka, ptaskowinka, a takze
ogolne nazwy obiektow: dZwidrki, zmarszczynka, zatworek, oraz inne: $piewiczka,
powichronek.

Przymiotniki okreslajace

Wyréznikiem stylu artystycznego jest miedzy innymi wykorzystanie tropéw
stylistycznych, czyli struktur, ktére powstaja w wyniku twérczych przeksztatcen
znaczeniowych. Przymiotniki okreslajace rzeczownik, modyfikujace jego znacze-
nie to - jak wiadomo - epitety. Zastosowanie ich w basni, zwtaszcza w tekscie na-
wigzujacym do ludowego pierwowzoru, stuzy przede wszystkim derywacji stylu,
w wyniku ktérej zmienia sie ,punkt widzenia rzeczywistosci i pochodny od niego
obraz (model) swiata”'. Wsréd okreslen przymiotnikowych w badanych tekstach
sa wyrazy ogo6lnopolskie, na przyktad: las odludny, szum ptaczliwy, bér gtuchy, daw-
ne i ksigzkowe, na przyktad: cienie rozlotne, podobtoczne cisy, skowroricze gniazdo,
gwarowe: chmura baniata, chmury wszeliniejakie, dalekos¢ niedojrzana, drogi roz-
minne, gtebiny przepastliwe. Porazifiska tworzy nowe wyrazy za pomoca znanych
mechanizméw stowotwdérczych (np. sufiksami -owy, -isty, -liwy) i lokuje je w sto-
sunku do okreslanego rzeczownika w postpozycji lub prepozycji. Sa to przymiotni-
ki okreslajace wielkos$¢: skaty podniebiosne, wierch nadchmurny, podobtoczne cisy,
najwyszejszy wirszek; przymiotniki z przeczeniem nie- oznaczajace niemozliwos¢:
gory nieschodzone, moczary nieustepliwe, morze nieobeszte, morze nieobjete, prze-
pasci niezgtebione, puszcze nieprzebyte, smutek niewymierzony, trawy nienasytne,
uroda nienapatrzona, woda nieobeszta, nieschodzony bér; przymiotniki nawiazuja-
ce do nazw barw: modrzyste niebo, mgtawe stonko, btawe oczy, zimerika osiwiata,
noc rozsrebrniona, noc bezmiesieczna, gora srebrniejqca; przymiotniki oznaczajace
sktonno$¢ do tego, co nazywa podstawa: wiry chwytliwe, czas zmierzchliwy, czéten-
ko pomkliwe, stuch pamietliwy, usta usmiechliwe, szum ptaczliwy, huczliwe morze,
Spieszliwymi westchnieniami. Zdarza sie, Ze znany z jezyka og6lnego przymotnik
okresla rzeczownik utworzony przez pisarke, na przyktad: trzesawy btotne, zaros-
lak leszczynowy.

Neologizmy

Osobng grupe w tekstach Porazinskiej stanowig neologizmy, ktére w teks-
tach folkloru stuza poetyzacji. Zarowno w folklorze, jak i w badanych tekstach
ich ,status oparty jest na bezposredniej relacji do odno$nych wyrazéw potocz-

5 Ibidem.
16 J. Bartminski, Derywacja stylu, [w:] Pojecie derywacji w lingwistyce, red. ]. Bartminski,
Lublin 1981, s. 42.
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nych”?’. Porazinska tworzy nowe wyrazy (rzeczowniki), dla ktérych podstawami sg
wyrazy potoczne, czesto zaczerpniete z gwary, ale poprzez sam proces derywacji
(np. poprzez zastosowanie formantu, ktéry dla danej kategorii jest rzadki albo nie-
produktywny) nie tylko tworzy nowa forme wyrazowg, nadaje jej nowe znaczenie,
ale przede wszystkim wykorzystuje te wyrazy w nowej funkcji, podnosi je do rangi
poetyzmdw, ktore wchodza do indywidualnego stownika autorki. Funkcja poetyc-
ka nowych wyrazéw polega na ich uczestnictwie w kreowaniu $wiata basni, w kto-
rym rzeczywisto$¢ opisywana jest w duzej czeSci za pomoca nie-zwyktych stéw, bo
konceptualizacja tej rzeczywistosci wymaga takich wtasnie srodkow. W tekstach
pojawiaja sie neologizmy oznaczajgce nazwy osdb: kradzieznik, porwiszucha, praco-
witka, zalecak; nazwa zbioru: ttumnia; nazwy nosicieli cech: szargulica, szelestucha;
nazwy cech: bystrota, huczliwos¢, truchliwosé, zapalistosé; nazwy miejsc: drzewie-
niec, przedchacie, Przededworze, i wiele innych.

Janina Porazinska swoja wiedze o folklorze czerpata, jak juz wiemy, z pism
Oskara Kolberga, a takze z osobistych kontaktéw z wsiag. W opowiesci autobiogra-
ficznej I w sto koni nie dogoni opisuje wakacje spedzane w majatku swoich dziadkow
w Chrustach na Lubelszczyznie, przyjaznie z dzie¢mi wiejskimi, udziat w tamtejszym
zyciu, zwyczajach, obrzedowosci. Tamte coroczne wiejskie wakacje budzity w niej te
szczegdlng Swiadomos¢ jezykowa, ktora zostata jasno wyrazona w jednej z jej ksig-
zek: I coraz wyrazniej rzucato mu sie w oczy [...] podobieristwo staropolskiego jezyka
do dzisiejszej gwary ludowej. [...] Janika odkrycie to olsnito. Poczut wielki szacunek dla
gwary ludowej. Ale najwazniejsza, bo rzutujgca na przysztosc jezykowa pisarki, jest
ta konstatacja: A wielu gtupcéw w miescie gware te wysmiewa! To prawdziwe osty!.
Nieco inaczej mysl te zanotowat sam Kolberg: zaprzeczy¢ niepodobna, ze mowa ludu
jest naszq mowgq pierwotngq, z ktorej przez szczegdlne okolicznosci i cywilizacje wyro-
bit sie jezyk nasz dzisiejszy. Naukowe potwierdzenie tych stwierdzen jest zawarte
w zdaniu Kwiryny Handke:

Stownictwo gwarowe réznigce sie od ogélnego [...] jest skarbnica narodowa i nie ma
w tym stwierdzeniu Zadnej przesady. Odzwierciedla ono bowiem dzieje kultury pol-
skiej, przechowujac widome $lady réznorodnych proceséw historycznych - przemian
cywilizacyjnych, kontaktéw z zywiotem obcojezycznym, migracji ludnosci i ruchéow
osadniczych®®.

Porazinskiej artystyczna zdolno$¢ tworzenia zestawien i wyrazéw ztozonych,
zdrobnien i neologizmoéw jest uzasadniona wtasnie tymi faktami: osobistymi kon-
taktami z wsig i jej jezykiem oraz lektura dzieta Kolberga - tam bowiem w jezyku lu-
dowym, ale juz uzupetnionym o artystyczne $rodki wyrazu i przez to wyniesionym
do rangi jezyka artystycznego, napotyka sie struktury, ktérych mnéstwo w jej teks-
tach. Sam Kolberg, gdy méwi o tych, co opowiadajg bajki, stwierdza: ,Dziewczeta
w zimowe wieczory za kadzielg, parobcy drac btonki lub robigc trejna, po te pore
namietnie stuchac¢ i opowiadac, zola¢ klechdy mitujg”. Zolanie klechd to wzboga-
canie ich nowa trescig, tworcze przetwarzanie nie tylko warstwy tresciowej, ale
takze warstwy jezykowej. Taka opowiadana bajka, powtarzana i za kazdym razem

17 1. Bartminski, O jezyku folkloru, op. cit., s. 268.

18 K. Handke, Terytorialne odmiany polszczyzny, [w:] Encyklopedia kultury polskiej XX
wieku, op. cit., s. 199.
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wzbogacanaonowatres$¢, musiatanabieracartystycznychcech,ajezyk-jejtworzywo,
z prostego powoli przeksztatcat sie w odmiane bogatszg, ludowa jeszcze wprawdzie,
ale juz artystyczna. O jezyku pisarskim Janiny Porazinskiej Ewa Szelburg- Zarebina,
réwnie znana pisarka ksigzek dla dzieci, powiedziata: ,Jej utwory zapoznaja czytel-
nikéw z dziejami ojczystymi, z legendami historycznymi, z jezykiem praojczystym,
w ktérym autorka odnajdowata skrzetnie prawdziwe klejnoty, wzbogacajac i wtas-
nym, umiejetnie tworzonym stownictwem, piekno naszej mowy polskiej”*°. Taki sad
potwierdza zasadno$c¢ refleksji jezykoznawczej nad jezykiem Porazinskie;j.

Janina Porazifiska’s Dialogue with Tradition

Abstract

The article discusses the elements of tradition in the language of Janina Porazinska’s chil-
dren’s fiction. The vocabulary of her prose, with elements such as compounds, diminutives,
determining adjectives and neologisms, can be divided into two categories: 1) words which
come from the folklore of the Lublin area and thus belong to the dialectal lexicon; 2) neolo-
gisms created by the writer, which imitate the structure of dialectal vocabulary and serve the
purpose of rendering her texts more poetic.

19 E. Szelburg-Zarebina, Wstep, [do:] ]. Porazinska, Nad wislang wodq, Warszawa 1976.



