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Wskazniki znaczenia w poemacie Widma Tadeusza Gajcego

Ogolne reguty semantycznej integracji wypowiedzi poetyckiej

Poniewaz odczytanie sensu wypowiedzi, jak réwniez znaczenia kazdej jednostki je-
zykowej w niej wystepujacej, mozliwe jest ostatecznie na podstawie identyfikacji
uzycia znaku rozumianego wszechstronnie, poczagwszy od wyrazu, a skoficzywszy
na tekscie, rozpoznanie wielowymiarowego kontekstu pozostaje niezbedne zwtasz-
cza w procesie rozumienia dzieta sztuki literackiej. Wybrane wymiary kontekstowe
wskazuja w tej mierze znaczenie poszczegélnych komponentéw wypowiedzi. W tym
ujeciu pozostajg wskaznikami znaczenia, a wtasciwie odczytane peinig funkcje spa-
jajaca. Uaktywnienie tej funkcji jest koniecznos$cia, stanowi - jak to okreslita Maria
Renata Mayenowa - nakaz integracji tekstu jako spéjnego?. Zignorowanie samego
nakazu powoduje pelne niezrozumienie komunikatu albo uznanie go za betkot, nie
sposob wiec nakaz ten oddali¢ podczas lektury tekstu.

0 wskaznikach znaczenia - jako o tekstowych wskaznikach znaczenia wyra-
zen - pisze w Semantyce wypowiedzi poetyckiej Aleksandra Okopien-Stawinska.
Przyjmujac perspektywe komplementarnosci semantyki systemu jezykowego i se-
mantyki wypowiedzi, uznaje dopelnianie sie znaczenia strukturalnego, referencyj-
nego, pragmatycznego i metajezykowego w obrebie znaczenia komunikatu. Swojg
uwage skupia na sposobie istnienia nadawcy i odbiorcy, jak réwniez na semantyce
zwigzkéw wyrazowych w akcie wypowiedzi poetyckiej. Wspomina tez o aspekcie
genologicznym, ale nie zajmuje sie nim szerzej.

Skupienie sie na wymiarze leksykalnym Okopien-Stawinska ttumaczy tym, ze
w lepszej sytuacji sg studia nad znaczeniem stowa jako sktadnikiem stownika ogdl-
nego, natomiast postep wiedzy w zakresie odczytéw znaczen stowa jako sktadnika
konkretnej wypowiedzi jest o wiele mniejszy. Stwierdza wiec, co nastepuje:

Natomiast badania nad znaczeniem stowa uksztalttowanym w zrdznicowanej, ale za-
mknietej serii uzy¢ budza stabsze zaciekawienie i w wiekszos$ci znanych mi wypadkéw
podporzadkowane zostaja historyczno-socjologicznym studiom nad doktrynami po-

! M.R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka, Wroctaw 2000, s. 423-425.
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litycznymi, ideologicznymi czy religijnymi. W efekcie stuza raczej charakteryzowaniu
jako$ci Swiatopogladowych niz mechanizméw leksykalno-semantycznych?

Badaczka wskazuje w ten spos6b bez watpienia na naduzycia interpretacyjne.
Zasadniczym problemem naukowym pozostaje wszakze to, ze z analizy semantycz-
nej wypowiedzenia nie mozemy wyeliminowac jakichkolwiek jakosci, ktdore sg zwig-
zane takze z perspektywa polityczng czy religijna. Kazdy kontekst, a wiec kazde za-
stosowanie wyrazu, co dotyczy rdwniez tekstu, musi by¢ brany pod uwage zaleznie
od jego obecnosci w tekscie. Niemozliwe jest pomijanie kontekstu teistycznego albo
ateistycznego, jesli z nim sie spotykamy. Byloby to pominiecie wystapien znaczenia
wywotywanego przez konkretny kontekst. Mechanizmy leksykalno-semantyczne sg
w tej mierze $cisle zwigzane réwniez z jakoSciami §wiatopogladowymi. Nie oznacza
to bynajmniej podporzadkowywania badan studiom pozasemantycznym. Podstawa
za$ w tej mierze pozostaje rozpoznanie relacji kontekstow rzeczywiscie wystepuja-
cych w konkretnym tekscie.

Klopoty z naduzywaniem, a co za tym idzie - z brakiem operatywnosci pojecia
kontekstu, zjawity sie wraz z zywiotowym rozwojem poststrukturalizmu w litera-
turoznawstwie i lingwistyce. Zauwazyt to Jerzy Bartminski w 2001 roku, szczeg6l-
nie podkreslajac zbyt swobodne rozumienie pojecia intertekstualnosci. W artyku-
le Kontekst zatozZony, historyczny czy kreowany?® pisze, polemizujac z Ryszardem
Nyczem, zaktadajacym istnienie intertekstualnosci fakultatywnej, ktéra nie ma wy-
ktadnikéw tekstowych, ale powinna by¢ uwzgledniana podczas lektury tekstu:

Sadze, ze rozszerzenie pojecia intertekstualnosci idzie tu za daleko, Ze z trzech moz-
liwosci traktowania kontekstu, sygnalizowanych w tytule tego artykutu, nalezatoby
w imie operatywnosci pojecia wytaczy¢ konteksty kreowane przez odbiorce i traktowac
je w ramach komparatystyki [...]%

Te trzy mozliwosci traktowania kontekstu to kontekst zatozony przez autora,
czyli presuponowany przez sam tekst, kontekst historyczny, rekonstruowany na
podstawie danych historycznych, zwigzany z okoliczno$ciami zaistnienia tekstu,
oraz kontekst dowolnie ustanawiany przez odbiorce, kreowany do celow poréow-
nawczych przez czytelnika, interpretatora, badacza.

Uwzgledniajgc wszystkie powyzsze spostrzezenia, mozna przedstawi¢ ogdlne
reguty semantycznej integracji wypowiedzi poetyckiej. Sg to trzy zasady: 1. respek-
towanie semantycznych uwarunkowan systemowych jezyka i prawidet wypowie-
dzi, 2. analizowanie tekstu, 3. identyfikowanie sensu ogélnego tekstu oraz znaczen
sktadowych wywotywanych przez kontekst istotny, czyli wskaznik znaczenia.
Wskaznikami znaczenia sg tu poszczegdlne aspekty kontekstu, lecz tylko te, ktore
realnie wystepuja w tekscie, a zatem majg swoje wyktadniki tekstowe, zwigzane
z relacjami jezykowymi, jak i literackimi, zdolne sg wiec wywota¢ konkretne znacze-
nie, czyli je zaktualizowac, uczyni¢ aktywnym, a wiec realnie wystepujacym.

2 A. Okopien-Stawinska, Semantyka wypowiedzi poetyckiej, Krakéw 2001, s. 178-179.

8 Artykut po raz pierwszy ukazal sie w tomie Semantyka tekstu artystycznego, red.
A. Pajdzinska, R. Tokarski, Lublin 2001.

* ]. Bartminski, Kontekst zatozony, historyczny czy kreowany?, [w:] Polska genologia lin-
gwistyczna, red. D. Ostaszewska, R. Cudak, Warszawa 2008, s. 59.
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Rozpoznanie aspektow kontekstu wypowiedzi oraz ich waloryzacja jako wskaz-
nikéw znaczenia wymaga przyjecia porzadku typologicznego samych aspektow.
Porzadek taki zidentyfikowata Jadwiga Puzynina w artykule Kontekst a rozumie-
nie tekstu®, wyrdzniajac siedem aspektéw kontekstowych wypowiedzi, ktére - jak
zauwaza - S3 pomocne w rozumieniu poszczegoélnych elementéw, a takze catosci
analizowanego tekstu. Po pierwsze, mamy tu do czynienia z kontekstem jezyko-
wym, w tym sktadniowym, leksykalnym oraz frazeologicznym. Po drugie, spotyka-
my kontekst parajezykowy, czyli prozodyczny i ortograficzny. Po trzecie, rozpoznaé
mozemy kontekst tre§ciowy, w tym dotyczacy $wiata przedstawionego. Po czwarte,
znajdujemy kontekst strukturalny, czyli usytuowany w strukturze formalno-tres-
ciowej, stanowigcy konkretyzacje gatunkows i stylistyczng tekstu. Po piate, moze-
my zidentyfikowa¢ kontekst intertekstowy. Po szo6ste, uwzgledni¢ nalezy kontekst
spoteczno-kulturowy. Po sidédme, kontekst dotyczacy autora, w tym psychologiczny,
Swiatopogladowy i biograficzny. Puzynina wskazuje dla kazdego z wymienionych
typow aspekty dodatkowe - bliskie, to jest obecne w granicach tekstu; autorskie,
czyli charakterystyczne dla tekstow danego autora; ogélne, a wiec typowe dla nor-
my jezykowej danej epoki.

OczywisScie rozpoznanie znaczen nie jest zawsze proste. Nie prowadzi tez
niezmiennie do jednoznacznych odczytan w utworach poetyckich. Wskazniki zna-
czenia petnig bowiem funkcje spajajaca tekst, a wiec umozliwiajacg zrozumienie
wypowiedzi, a takze odrzucenie odczytan jawnie fatszywych albo wzietych spoza
semantyki tekstu. Nie gwarantujg jednak monosemii wyrazenia, a tym bardziej teks-
tu. Niemniej - aby zrozumie¢ tekst, nalezy dazy¢ do identyfikacji poszczegélnych
wskaznikdéw znaczenia. O tyle r6znia sie te procedury od zaproponowanych przez
Aleksandre Okopien-Stawinska, ze odnoszg sie do czynnos$ci wstepnych, to znaczy
- maja tu wskazac typy kontekstu istotne dla poematu Widma Tadeusza Gajcego
(posrednio réwniez dla catej jego tworczosci), ktére moga sie sta¢ podstawg szcze-
gbétowej analizy w innym miejscu. Wiaze sie to z tym, co Okopien-Stawinska nazwata
wytyczaniem ram kontekstowych, stuzacych jej do uzyskania informacji na temat se-
mantycznej taczliwosci badanego stowa. Wytyczenie takich ram pozwolito badaczce
zaprezentowa¢ do$wiadczalng wersje stownika leksykalnych kontekstow wyrazu
drzewo w poezji Krzysztofa Kamila Baczynskiego®. Punktem wyjscia i warunkiem
dalszych dziatan pozostaje w tej mierze wedtug Okopien-Stawinskiej ogarniecie
uwaga wszystkich kontekstéw stowa. ,Deklarujac to, nie przekraczam jeszcze sfery
badawczych truizmoéw - kazdy przyzwoitszy stownikarz zbiera konteksty”” - pisze
autorka. Po czym dodaje, ze trud wyodrebniania leksykalnych kontekstéw konkret-
nej wypowiedzi poetyckiej nalezy juz do indywidualnych wysitkéw badacza.

Tak wiec w tym artykule zbierane sa konteksty petigce funkcje wskaznikéw
znaczenia w poemacie Widma, lecz z ta r6znicg, Ze nie ograniczajg sie one do aspektu
leksykalnego. Przede wszystkim za$ - sktadaja sie na zbiér dostepnych w tej chwili
aspektow kontekstu wypowiedzi poetyckiej Tadeusza Gajcego, ktére uaktywnity sie
w przedstawianym poemacie, ale tez pozostajg wazne dla catej tworczosci Gajcego.

5 Zob. ]. Puzynina, Kontekst a rozumienie tekstu, [w:] ibidem, s. 246-262.
¢ A. Okopien-Stawinska, Semantyka wypowiedzi poetyckiej, op. cit., s. 211-227.
7 Ibidem, s. 186.
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Moga wiec stanowi¢ podstawe klasyfikacji kontekstowych wskaznikéw znaczenia
w wypowiedzi tego wybitnego tworcy.

Rekonstrukcja kontekstu

W poemacie Widma, ale takze w catej twdrczosci Tadeusza Gajcego - od poczat-
ku recepcji tej twdrczosci rozpoznano wiele istotnych sktadnikéw samego dyskursu,
jakim Gajcy zazwyczaj sie postugiwat. Identyfikowano réwniez rzeczywisto$c¢ opisy-
wang przez poete. Poemat Widma nastreczat jednak szczegélnych trudnosci, kto-
rych niekiedy skwapliwie sie pozbywano, wykorzystujac schematy interpretacyj-
ne, do jakich sktaniat chronologicznie najblizszy kontekst historycznoliteracki oraz
spoteczno-kulturowy, jak i - zwtaszcza - psychologiczny oraz biograficzny. Zwrécit
na to uwage Stanistaw Beres, jeden z najbardziej zastuzonych badaczy biografii po-
ety, w studium zatytutowanym Uwieziony w §mierci. O twdrczosci Tadeusza Gajcego,
a takze w teks$cie stanowigcym zmodyfikowang wersje samego studium, czyli we
Wstepie do Wyboru poezji. Misterium niedzielnego. Spostrzezeniem zasadniczym po-
zostaje zauwazony przez Beresia ogdélny model interpretacyjny, zgodnie z ktérym
eksponowano wytacznie cechy wspélne liryki Baczynskiego, Gajcego, Borowskiego,
Trzebinskiego, Stroinskiego i Bojarskiego, a wiec pokolenia poetéw tworzacych tuz
przed druga wojng $wiatowa i podczas wojny. Mechaniczne wykorzystanie tego
schematu zapoznawato jednak istotne réznice miedzy konkretnymi ujeciami autor-
skimi, a nawet poszczeg6lnymi utworami. W istocie - co trzeba doda¢ - znaczacy
wplyw na postugiwanie sie taka procedura miato sugestywne przekonanie o tym, ze
najwybitniejszym przedstawicielem pokolenia byt Krzysztof Kamil Baczynski. Totez
wzorzec krytycznoliteracki stuzacy analizie jego utworéw stawat sie podstawa in-
terpretacji tworczosci pozostatych poetéw. W sktad wzorca wchodzity nastepuja-
ce zatozenia: artysta postuguje sie konwencja charakterystyczna dla katastrofizmu
dwudziestolecia miedzywojennego, ktérej poddana zostaje symbolika zaczerpnieta
z Apokalipsy Swietego Jana; reprezentuje buntownicza postawe wzgledem dogma-
tow Kosciota rzymskokatolickiego, a czasem tez wobec Boga, wywiedziong z lite-
rackiej tradycji romantycznej; w jego utworach pojawia sie nieusuwalna antynomia
stowa i czynu, réwniez zwigzana z tradycjg romantyczng, a takze sktonno$¢ do uj-
mowania rzeczywisto$ci w kategoriach basniowych, magicznych i mitologicznych.

Rekonstruowany w ten sposéb kontekst historycznoliteracki, ktéry za Bart-
minskim mozemy réwniez nazwac historycznym, aw zgodzie z klasyfikacjg Puzyniny
spoteczno-kulturowym, niewatpliwie dobrze opisujacy poetyke Baczynskiego, mo-
tywowany byt refleksjg psychologiczng i biograficzng. Wigzato sie z nig pojecie
uogoblniajace, wprowadzone do badan przez Kazimierza Wyke, wyrazone w sformu-
towaniu porazenie okupacyjne®. To wtasnie porazenie okupacyjne manifestowato sie
takimi stanami jak: obsesja Smierci, niemal nerwicowe i nieustanne skupienie swia-
domosci na grozie codziennego ludobojstwa dokonywanego przez Trzecig Rzesze,
intensywne odczuwanie wszelkich objawdéw choroby i cierpienia, poddanych deter-
ministycznej wizji konica zycia. Tak ukazany zbiorowy stan psychiczny prowokowac
mogt do odbioru utwordw poetyckich, niezaleznie od ich autorskiej atrybucji, jako

8 Zob. K. Wyka, Krzysztof Baczynski (1921-1944), Krakow 1961.
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tekstow o charakterze reaktywnym oraz bezposrednio ilustratywnym wzgledem
rzeczywistosci okupacyjne;j.

W tej mierze takze Stanistaw Bere$ poddal schematyzacji wtasna refleksje ba-
dawcza. Po czesci stato sie tak zapewne dlatego, ze gtdéwnym nurtem jego dziatal-
nosci byta (i pozostaje) biografika literacka i teatralna®, po czesci zas dlatego, ze te-
renem jego eksploracji badawczej byta problematyka zwigzana z katastrofizmem?.
W Uwiezionym w Smierci okreslil wiec poezje Gajcego jako katastroficzna do czasu
wydania drugiego i zarazem ostatniego tomu pod tytulem Grom powszedni, ktory
miat $§wiadczy¢ o przezwyciezeniu postawy katastroficznej, by we Wstepie do Wyboru
poezji zradykalizowac¢ sad i stwierdzi¢, iz w ostatnim tomie Gajcy swoj katastrofizm
jedynie prébowat przezwyciezy¢. W obydwu opracowaniach - cho¢ wystarczytoby
proste stwierdzenie - nie brak zagadkowych sformutowan kategorycznych, ktére
zastanawiajgco przypominajg autosugestie, kiedy autor pisze, ze nie ulega watpli-
wosci, iz Widma s3 poematem katastroficznym. W obydwu pracach pojawia sie tez
charakterystyczne zdanie dotyczace Widm jako najpierw realizacji katastrofizmu
w liryce polskiej, a nastepnie juz jako tych, ktére opatrzono kategoryzacjg gatunko-
wa. Sg wiec Widma wedtug Beresia poematem katastroficznym na mocy zdania: ,Bez
wzgledu na to, czy traktujg o katastrofie, ktora sie staje, stata lub sta¢ sie moze”*..

Interpretacja dzieta, jak i w ogoéle twdrczosci Gajcego, okazywata sie ktopotli-
wa dla wszystkich poprzednikéw i rowiesnikow Stanistawa Beresia. On sam pisze:
»Klopoty z poematem rozpoczynajg sie juz na samym poczatku lektury - nietatwo
jest przedrze¢ sie przez te sklebione, splatane, oscylujgce na granicy koszmarnej
jawy i przerazajacego snu obrazy”!%. Recepcja poematu - co zauwaza Bere$ - od
poczatku wahata sie wiec miedzy uznaniem dzieta za artystycznie nieudane, przy-
ktad konstrukcyjnego amorfizmu oraz tresciowego chaosu, a stwierdzeniem ory-
ginalnos$ci, warto$ciowos$ci i spoistosci utworu. Najwiecej kontrowersji budzito
uksztaltowanie jezyka wypowiedzi. Prébowano jg utozsamic¢ ze wspotczesnymi
Gajcemu i znanymi w Polsce formami artystycznymi, ale przyjecie pokoleniowej
perspektywy uogdlniajacej powodowato koniecznos$¢ eliminowania faktéw tekstu,
ktére nie zgadzaly sie z tak ustanowiong perspektywa badawczg. U Beresia widocz-
ne to jest zwlaszcza w stwierdzeniu, opuszczonym we Wstepie i odnoszacym sie do
rozbudowanych konstrukcji metaforycznych oraz peryfraz, o ktérych w obydwu
swoich opracowaniach autor napisat, jakby zastanawiajgc sie, po co ich az tyle, jak-
by irytujgc sie tym nadmiarem: ,Nakladane na siebie wielowarstwowo, »zywiace
sie« wzajemnie i »napedzajace, z jakas uparta, wizyjng redundancja tworza tka-
nine barokowa, momentami wrecz gongoryczng”3. Natomiast zdanie opuszczone,
w ktérym Gajcy dostrzezony zostat juz niekoniecznie jako przesadnie przywigzany

9 S. Bere$ jest autorem wywiaddéw w formie ksigzkowej: Rozmowy ze Stanistawem Le-
mem, Krakdéw 1987; Pét wieku czyséca. Rozmowy z Tadeuszem Konwickim (pod pseud. Sta-
nistaw Nowicki), Londyn 1987; S. Bere$, K. Braun, Rozdarta kurtyna. Rozwazania nie tylko
o teatrze, Londyn 1993. Jest tez autorem licznych wywiadéw telewizyjnych z pisarzami i re-
porterami, m.in. w redagowanym przez siebie programie Notatnik literacki w TVP.

10 Zob. S. Beres$, Ostatnia wileriska plejada. O poezji kregu Zagaréw, Warszawa 1990.

11 S, Bere$, Wstep, [do:] T. Gajcy, Wybdr poezji. Misterium niedzielne, Wroctaw 1992, s. LIII.

12.S, Beres$, Uwieziony w Smierci. O tworczosci Tadeusza Gajcego, Warszawa 1992, s. 84.

13 Ibidem, s. 100.
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do metaforycznego bogactwa ilustrator koszmaru totalnej wojny, brzmi: ,Dazy przy
tym do takich uje¢ metaforycznych, w ktorych zasada kojarzenia przestaje juz by¢
analogia, przylegtos$¢ i podobienstwo, a na ich miejsce wkracza niespodzianka i za-
skoczenie”'*. Owa gongoryczna tkanina wydawata sie niepotrzebna. Dlatego jesz-
cze raz w obydwu opracowaniach Beres podkresla kontekst katastroficzny, tym
razem powotujgc sie na spostrzezenia Edwarda Balcerzana mdéwiace o estetyzacji
katastroficznego $wiata. Szkic Balcerzana podaza za$ szlakiem juz uschematyzo-
wanym, bedac jednoczes$nie kolejng préba poradzenia sobie z bogactwem meta-
for, ktdrego obecno$¢ w tworczosci Gajcego ttumaczona jest panestetyzmem poety
i ponownie - uwarunkowaniami psychologicznymi, powodujacymi dramat artysty
pragngcego wyzwoli¢ sie spod wpltywu estetyzmu. Wyzwolenie okazuje sie jednak
niemozliwe, gdyz estetyzm jest prawdziwym zywiotem tego artysty, istotg jego ta-
lentu. Jak obrazowo to Balcerzan przedstawia, dramat Gajcego to dramat Midasa,
albowiem czegokolwiek dotknie - staje sie ztotem. Posréd trafnych i waznych uwag
o tym, ze Gajcy jest poeta religijnym, i to takim, ktéry w istocie reprezentuje posta-
we sprzeczng z nurtami romantycznymi, wspomnienie kréla Midasa frapuje, lecz
wyjasnienie bogactwa estetycznego wypowiedzi tym, Ze poeta inaczej nie umie
i w ten sposdb reaguje na druga wojne $wiatowa, jest w niewielkim stopniu przeko-
nujace. Odczuwany nadmiar form metaforycznych wydaje sie Balcerzanowi zgodnie
ze schematem interpretacyjnym z dawna ustalonym zanadto oddalony od poraze-
nia okupacyjnego, ktére przeciez w powszechnej opinii krytykéw byto udziatem
wszystkich, $wiadczac o wrazliwosci moralnej. Dlatego Balcerzan pisze: ,»Ze nie-
ludzkie, to nic«, usprawiedliwiat sie autor Widm. »Nieludzkie« wydawato sie silniej
i pewniej - piekne, estetyczne”!s. Ktopot zasadniczy polega na tym, Ze cytowany
fragment wersu wypowiada w poemacie szatan. Wyja$nienie estetyzmu nie zgadza
sie tu z bliskim kontekstem jezykowym, ani tez z bliskim kontekstem tresciowym
w ramach $wiata przedstawionego Widm.

Rekonstruowanie kontekstu historycznego, zwigzanego z okolicznosciami za-
istnienia tekstu, rozumiano wiec jako odnalezienie bezposrednich zwigzkéw z naj-
nowszymi wydarzeniami historycznymi. Tekst niejednokrotnie byt dopiero w nich
sytuowany tak, aby mdgt sie sta¢ sp6jny semantycznie. Najblizszy kontekst histo-
rycznoliteracki, a wiec model katastroficzny, oraz uznanie kontekstu psychologicz-
nego za dominujacy miaty za§ wykreowac reguty ogélne semantycznej integracji
wypowiedzi poetyckiej. Wcigz jednak podczas interpretacji poszczegélne cechy
jezykowe Widm, a takze innych utworéw Gajcego, zachowywaty - jak okreslitaby
to Maria Renata Mayenowa - swdj dewiacyjny charakter. Niepetna bowiem rekon-
strukcja kontekstu historycznego nie mogta spetni¢ funkcji spajajgcej. Tam jednak,
gdzie badacz analizowat przede wszystkim strukture tekstu, jego cechy i relacje
jezykowe, stylistyczne i semantyczne, tam tez znajdowat sie najblizej kontekstu
istotnego, a wiec wskaznika znaczenia. W tej mierze wiele trafnych odczytan przed-
stawit Bronistaw Maj w opracowaniu pod tytutem Biaty chfopiec, wydanym wraz
z wyborem wierszy Gajcego. | mimo ze Maj takze pozostat w kregu krytykow lite-
rackich i badaczy utozsamiajgcych tworczos¢ poety z nurtem katastroficznym, to

1 Tbidem.

15 E. Balcerzan, Poezja polska w latach 1939-1965, cze$¢ 2: Ideologie artystyczne, War-
szawa 1988, s. 218-219.
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jednak poddat powaznej analizie aspekt barokowej poetyki, wystepujacy w utwo-
rach Gajcego, aspekt wskazywany od poczatku recepcji, lecz rozumiany jedynie jako
objaw przesadnej estetyzacji. Jednymi z najwazniejszych spostrzezen okazujg sie
nastepujgce zdania:

Ale najciekawsze - i ,najtrudniejsze” poetycko - sg jeszcze inne klucze do senséw po-
ematu. Ot6z Gajcy stosuje dla zarysowania wiezi wewnetrznych Widm - ,jednorazowe”,
tylko w poemacie obowigzujace, sygnaty. Polega to na nastepujacym zabiegu poetyc-
kim: stowo o neutralnej warto$ci emocjonalnej albo tez wyraznie nacechowane - zosta-
je przeniesione w ,jednorazowy” jakby, ale konsekwentnie w poemacie przestrzegany
kontekst. Im wieksza jest odlegtos¢ pola semantycznego, ktére stowo to posiada we-
wnatrz kodu jezykowego, od pola stylistycznego narzuconego mu niejako w poemacie,
tym wieksza jest wyrazisto$¢, ,ostro$¢” znaku. Tym silniej manifestuje on swoje znacze-
nie, zaskakuje, rzuca sie w oczy¢.

W uwagach tych brakuje jedynie nazwania samego zjawiska semantycznego,
stylistycznego i konstrukcyjnego. Jest to przynajmniej zastanawiajgce, podobnie jak
w przypadku wyzej przytoczonego zdania Stanistawa Beresia, ktore badacz p6zniej
pomingt w opracowaniu wyboru poezji Gajcego. Wypada jedynie stwierdzi¢ - szko-
da, ze zjawisko to zostalo nienazwane albo pominiete. Tym bardziej ze gdy Bere$
pisze o niespodziewanych ujeciach metaforycznych, uzywa wyrazu ujecie, po tacinie
conceptus, od ktorej to formy wywiedziony zostat termin koncept. Tym bardziej ze
Maj, wspominajgc o ostrosci znaku, pisze o wyrazach i konstrukcjach tekstowych
stanowigcych konkretyzacje konceptu, a nazywanych od czasu ukazania sie prac
Macieja Kazimierza Sarbiewskiego acutum, czyli ostre, albo acumen, czyli ostrze'’.

Koncept za$ to wyrafinowany pomyst determinujacy budowe utworu lub jego
fragmentu, zasada literackiej konstrukeji, ktéra wykorzystuje wyraziste kontrasty
i analogie w sferze stylistyki, semantyki i kompozycji, czemu stuzy zastosowanie
paralelizmu, antytezy, paradoksu, oksymoronu, pointy, aprosdoketonu, gry stow!s.
I wlasnie taka technika poetycka postuguje sie Tadeusz Gajcy w poemacie Widma,
jak rowniez w wiekszosSci wierszy swej dojrzatej tworczosci. Nie jest to oczywiscie
postawa epigonska ani estetyzujaca mimo woli, ani tez stanowigca bezposrednia re-
akcje na groze wojny, lecz przetwarzajaca model poezji tak, aby przedstawic probe
ogarniecia problematyki metafizycznej, zwigzanej z pytaniami o istote bytu, miej-
sce czlowieka w porzadku natury, stosunek do Boga. Kataklizm wojenny stat sie
w tej perspektywie swoistym katalizatorem, pelnym za$ kontekstem historycznym
pozostaje tu poezja metafizyczna. Jesli wiec potrzebowalibySmy dodatkowej spe-
cyfikacji prezentowanego poematu, to bytoby nig okreslenie poemat metafizyczny.
Dzieto literackie pod tytutem Widma ze wzgledu na swa strukture formalno-trescio-
wa wiacza sie bowiem w nurt poezji metafizycznej, zapoczatkowanej w XVII wieku

16 B. Maj, Bialy chtopiec. O poezji Tadeusza Gajcego, [w:] T. Gajcy, Dotkniety ogniem, Kra-
kéw 1992, s.169-170.

17 Zob. E. Sarnowska-Temeriusz, Zarys dziejéw poetyki. Od starozytnosci do korica XVII
w., Warszawa 1985, s. 596-609.

18 Zob. Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1989, s. 235.
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przez takich poetéw jak John Donne, Richard Crashaw czy George Herbert - staneli
oni wobec tych samych probleméw egzystencjalnych, dramatéw wiary, zagadnien
filozoficznych, wobec ktérych stanat trzysta lat pdzniej Tadeusz Gajcy. Przed nim
nawigzal w pelni $§wiadomie do poetéw metafizycznych, przekonany o kryzysie
cywilizacji europejskiej, Thomas Stearns Eliot, piszac na przetomie lat 1921-1922
poemat Ziemia jatowa. W kazdym z wymienionych przypadkéw byta to - jak pisze
o angielskiej poezji metafizycznej Stanistaw Baranczak - préba stworzenia poetyc-
kiego ekwiwalentu dezintegracji przenikajacej kazda sfere 6wczesnego zycia. Swoj
wstep do antologii poetyckich metafizykéw XVII wieku Baranczak zaczyna od cy-
tatu formuty wygtoszonej przez jednego z nich: ,»A warlike, various and tragical
age« (wiek wojen, przemian i tragedii): tak okreslit swoje stulecie Abraham Cowley

[.]7%

Kontekstowe wskazniki znaczenia

Odczytaniu znaczen zawartych w tekscie oraz jego ogdélnego sensu stuzy roz-
poznanie sposobu zastosowania jezyka w wypowiedzi, jak rowniez tego, jakiej rze-
czywistosSci sposéb 6w dotyczy. Innymi stowy - jakim dyskursem postuzono sie
w danym wypadku i kto, co jest przedmiotem wypowiedzi, a takze - czy jest to wy-
powiedz adekwatna w stosunku do opisywanych osdb, przedmiotéw, cech, czyn-
nosci i zjawisk. Dlatego tak wazne okazuje sie ustalenie kontekstu historycznego.
Zaistnienie tekstu ma tutaj range wyboru $rodkéw wyrazu oraz typu dyskursu
w ramach tradycji jezykowej i literackiej; Srodkéw i typu, ktére sg uzywane wzgle-
dem konkretnej rzeczywistosci. Moze to by¢ wybér chybiony, jak instrukcja obstugi
pralki napisana w konwencji erotyku i umieszczona wtasnie jako instrukcja w pral-
ce, a nie w tomie parodii literackich. Moze by¢ nawigzaniem do tradycji, jej przefor-
mutowaniem albo aktualizacjg. Nigdy jednak nie jest nieodniesieniem sie do tradycji
i zastanych konwencji.

Gajcy korzystat z konwencji juz istniejacych, lecz je przetwarzal, a ponie-
waz w Widmach wypowiedZ odnosi sie do wymiaru ontycznego, i to znajdujacego
sie w stanie kryzysu, twérczo przeksztatcit nurt barokowego konceptyzmu, kto-
ry w przeciwienstwie do marinizmu, w Polsce reprezentowanego miedzy innymi
przez Jana Andrzeja Morsztyna, nie skupiat sie tylko na zyciu swieckim, wirtuoze-
rii formalnej oraz dworskiej elegancji, ale rozwijat réwniez jezyk poezji religijne;j.
Artystycznym fenomenem jest to, ze Widma stanowig w tej mierze osiggniecie row-
nolegte wzgledem Ziemi jatowej Eliota. O wptywie bezposrednim trudno tu méwic.
Obecny stan badan nie upowaznia do stwierdzenia zwigzkow bezposrednich miedzy
obydwoma utworami, choé niewykluczone, ze Gajcy mogt sie zetkna¢ z Eliotowskimi
koncepcjami poetyckimi i filozoficznymi, zwtaszcza ze byt wyczulony na proble-
matyke metafizyczng i mimo mtodego wieku czytat bardzo duzo. O twérczosci
Eliota przed drugga wojng swiatowgq pisat miedzy innymi Wactaw Borowy, a wybra-
ne utwory ttumaczyt Jézef Czechowicz?’. Obydwie osoby - zwtaszcza Czechowicz

19 S. Baranczak, Wstep, [do:] idem, Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stule-
cia, Krakow 2009, s. 5.

20 Zob. W. Rulewicz, Wstep, [do:] Th.S. Eliot, Wybér poezji, thum. K. Boczkowski et al.,
Wroctaw 1990, s. CVIII-CX.



Wskazniki znaczenia w poemacie Widma Tadeusza Gajcego [21]

- byly wazne w rozwoju intelektualnym Gajcego. Niemniej o bezposrednim wptywie
poematu The Waste Land*' nie sposéb méwi¢ - bytoby to stanowienie kontekstu
dowolnego. Nie o poszukiwanie wptywéw tez tu chodzi, lecz o zauwazenie wyboru
podobnych rozwigzan wobec dostrzezonego kryzysu kultury, wtgczenie sie w nurt
poezji metafizycznej, nawigzywanie do symbolizmu w literaturze, zarazem zas kry-
tyczny stosunek do ruchéw awangardowych. Podobienistwo poszukiwan artystycz-
nych i kulturowych jest uderzajace.

Tadeusz Gajcy, podazajac wszakze wtasng droga tworcza, pisze w 1943 roku
poemat Widma, a poszczegblne aspekty kontekstu wypowiedzi poetyckiej tworza
w poemacie zwartg sie¢ relacyjng wskaznikéw znaczenia.

Kontekst tresSciowy dotyczacy swiata przedstawionego definiuje w tym arcy-
dziele rzeczywisto$¢ metafizyczng. Opisywany jest wiec kraj spustoszony moralnie,
ktéry byt zywotny, ale utracit zdolnos¢ obrony zycia:

Czy znasz ten kraj pod soplami sczerniatych goracych gromnic
skrzypigcy dawniej zywicg - dzisiaj btonami skrzydet
nietoperzy ogromnych?2.

Nie jest to wieszczenie katastrofy, jak okreslali sytuacje ,ja” lirycznego inter-
pretatorzy poematu i catej twérczosci Gajcego. Podmiot liryczny dystansuje sie od
postawy wieszcza, do roli proroka za$ nie aspiruje, na co wskazuja bliskie konteks-
ty jezykowe i treSciowe poematu, jak rowniez autorskie, czyli charakterystyczne
dla tekstéw Gajcego w samym tomie Widma (w utworach Droga tajemnic i Wiersz
o szukaniu)?®, a takze w tomie poetyckim Grom powszedni. Podmiot liryczny poema-
tu Widma nie przepowiada przysztosci. Doswiadcza metafizycznej rzeczywistosci
zdegradowanej i postugujac sie dyskursem symbolicznym, opisuje spustoszenie
moralne i zatrate instynktu samozachowawczego. Nie jest tu przedstawiana kata-
strofa historiozoficzna, o ktdrej pisza Beres$ czy Maj, lecz metafizyczna. Kataklizm
historyczny nie zostaje opisany, a wojenne zdarzenia przywotywane s jako przy-
ktady moralnego kryzysu i tragedii. Stad odczytywanie jednoznaczne wypowiedzi
symbolicznych, ktérych znaczenie referencjalne miatoby sie odnosi¢ do realiow
historycznych, pozbawia tekst koherencji w sposéb nieuprawniony i wprowadza
sprzeczno$¢ logiczna, ktérej w tekscie poematu nie ma. Ostatnia cze$¢ Widm sku-
pia wszystkie watki wczesniej przedstawione i pozostaje $wiadectwem opisu do-
znan z planu metafizycznego, w finale konfrontowanego z wymiarem fizycznym, jak
w nastepujacej zwrotce:

2 W pierwszych ttumaczeniach, ktdre zostaty opublikowane po drugiej wojnie Swiato-
wej: Jatowa ziemia. Krzysztof Boczkowski i Wanda Rulewicz w przypisie do jednego z dwéch
przektadéw, umieszczonych w wyborze, pisza: , Tytut moze réwniez brzmieé Ziemia jatowa
lub Kraj spustoszony (por. przektad ]J. Niemojowskiego [w:] Th.S. Eliot, Poematy. Przektad
i szkic o teorii i praktyce przektadu poetyckiego J... N..., t. 1, Londyn 1978, s. 73)”. W. Rulewicz,
Wstep, op. cit,, s. 99.

22 T. Gajcy, Widma, [w:] idem, Wybdr poezji, op. cit,, s. 21.

23 Poemat Widma zostat opublikowany przez Gajcego w tomie pod tym samym tytutem
wraz z siedmioma innymi wierszami.
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Marszczy sie skdra globu, lasami zapada i peka,
ptacze serdecznie kamien,

gwiazda sie traci na wietrze:

czarne stonce zmalato do ksztattu cztowieka
wiec sie médlmy: daj zmitowanie,

oddal zapowiedz ztowieszcza?.

Gdybys$my przyjeli interpretacje historiozoficzng jako wyraz determinizmu hi-
storycznego, rzeczywiscie musielibySmy uzna¢, ze katastrofa dziejowa, i to fizykal-
nie, zarazem stala sie, staje sie i stanie sie. W wymiarze historycznym nie mamy tu
nawet wyboru miedzy tym, co sie dzieje czy dzia¢ sie moze. Chyba Ze przyjmiemy, iz
nadawca wypowiedzi betkocze. Zrozumienie przedstawionych w cytowanym frag-
mencie wydarzen jako fizycznych, nie za$ metafizycznych, czyli réwniez zgodnie ze
zrodtostowem petd ta @iowkd: ‘znajdujacych sie obok lub towarzyszacych wymia-
rowi fizycznemu’, czyni prosbe o oddalenie ztowieszczej zapowiedzi bezprzedmio-
towa. Rozr6znienia w tej mierze majg wage podstawowg dla identyfikacji wskazni-
kéw znaczenia.

Kontekstem istotnym jest tez w poemacie aspekt intertekstowy. Jednostronnie
odczytany to on bodaj zrodzit najwiecej nieporozumien. Interpretatorzy skupili sie
bowiem tylko na jednym jego wymiarze - obecno$ci symboliki charakterystycz-
nej dla biblijnego gatunku zwanego apokaliptyka. Zdawalo sie to naturalne, skoro
przyjeto za pewnik katastroficzng wymowe utworu. Tymczasem pominieta zostata
wlasciwie zupelnie perspektywa refleksji teologicznej. Dochodzito wiec do sytuacji,
w ktérych albo niezauwazane, albo ignorowane byty interteksty kluczowe dla zro-
zumienia utworu. Jeden z najwazniejszych epizodéw wypowiedzi zinterpretowa-
ny zostal jako wyraz buntu romantycznego wobec obojetnego i okrutnego Boga
i poréwnany z wyzwaniem rzuconym Mu przez Mickiewiczowskiego Konrada
w Wielkiej Improwizacji. Fragment 6w brzmi:

Nie byto kresu tym czasom. Ty$ spat
gltowe rzuciwszy na wiosto, gdy zaczat buntowac sie ptomien,
woda i blade powietrze?.

Jako wyraZzny intertekst nie ma on Zadnego wymiaru apokaliptycznego ani nie
jest wyrazem buntu romantycznego (cho¢ w wypowiedzi uwidoczniony jest bunt
zywiotéwl!), odnosi sie za$ do nastepujacej perykopy ewangelicznej:

A gdy on wstapit w t6dke, weszli za nim uczniowie jego. A oto wielka burza powstata na
morzu, tak ze sie t6dka falami okrywata, a on spat. I przystapili do niego uczniowie jego,
i obudzili go, méwiac: Panie! zachowaj nas, giniemy. I rzekt im Jezus: Czemu bojazliwi
jestescie, matej wiary? (Mt 8, 23-26)%.

24 T. Gajcy, Widma, op. cit,, s. 41.
% Ibidem, s. 27.

26 Korzystatem z ttumaczenia: Pismo swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie
polskim W.0. Jakuba Wujka S.J., tekst poprawili oraz wstepami i krétkim komentarzem opa-
trzyli: ks. Stanistaw Sty$ SJ, ks. Wiadystaw Lohn SJ, Krakéw 1961. Do pierwszego wydania
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Inny intertekst, wazny dla odczytania proponowanej w dziele postawy wobec
rzeczywisto$ci zdegradowanej, jak réwniez duchowej nocy?’, ktéra ogarneta ,ja”
liryczne, spostrzegt jedynie Bronistaw Maj, nie uznat wszak w jego obecnosci wy-
razu postawy antykatastroficznej. Tymczasem szosta i siddma czes¢ utworu (Tren
na Smier¢ siostry i Zwiastowanie, czyli sen proroczy) to nawigzanie do Trenéw Jana
Kochanowskiego ze szczeg6lnym uwzglednieniem ostatniego wiersza tego cyklu
(jesli pominiemy Epitafijum Hannie Kochanowskiej): Tren XIX albo Sen. W Trenie
na Smier¢ siostry przedstawiony jest cztowiek, ktory takze bez wojen poddany jest
przemijaniu, cierpieniu i $mierci. Natomiast Zwiastowanie, czyli sen proroczy pre-
zentuje stosunek do rzeczywisto$ci wojennej. Tu podmiotowi lirycznemu ukazuje
sie we $nie matka?® i przekonuje go, by zachowal réwnowage ducha. W ramach jej
wypowiedzi wystepuje tez akrostych, z ktérego mozemy odczytac hasto kluczowe:
bohater mitosci ojczyzny. Sytuacja liryczna ma natomiast analogiczny charakter do
tej, ktora spotykamy w Trenie XIX Kochanowskiego, z ta réznica, ze podmiot lirycz-
ny Widm musi sie zmierzy¢ z wyzwaniem wojny totalnej i kryzysu catej cywilizacji.
Whioski sg jednak podobne - mys$la przewodnia u Kochanowskiego i u Gajcego po-
zostaje pochwata antycznej cnoty virtus, czyli mestwa, ktérego nie rozumie sie naiw-
nie jako obojetnosci wobec tragedii, a nawet - u Gajcego — wobec cztowieczenstwa
wroga. Aspekt intertekstowy nie jest wiec tutaj ozdobnikiem, podobnie jak kazdy
z wymiarow kontekstu jezykowego.

Kontekst jezykowy pozostaje w Widmach i poezji Gajcego kontekstem prymar-
nym nie tylko ze wzgledu na to, ze artysta wykonywat swoje dzieta sztuki w two-
rzywie jezykowym, ale tez dlatego, Ze to wtasnie jezyk utworéw stat sie dla poety
Swiadectwem konfrontacji wtasnych srodkéw wyrazu z kontekstem ogélnym, czyli
norma jezykowa wtasnej epoki, a po czesci tez z kontekstem spoteczno-kulturo-
wym w wymiarze og6lnym. Poeta bowiem zdecydowanie przetamat wyznaczniki
wspotczesnej mu normy literackiej. Dlatego jezyk Widm oraz wielu pézniejszych
utworéw stat sie zaskoczeniem estetycznym w ramach komunikacji literackiej
i pozostat w niezgodzie ze schematycznymi oczekiwaniami odbiorcéw komunikatu
jezykowo-literackiego; jak sie okazato - takze z oczekiwaniami wiekszoSci pdzZniej-
szych krytykow literackich i badaczy. Oparty na zmodyfikowanym modelu koncep-
tu miat zresztg taka funkcje pelnic, bo koncept to w relacjach pojeciowych sytuacji
nadawczo-odbiorczej prowokowanie odczu¢ zaskoczenia, wywolywanych przez
forme akumenu, czyli - jak to okreslit Sarbiewski - konstrukcje stownego wypowie-
dzenia, nakazujgca zastosowanie wyrazéw w zestawieniach nieoczekiwanych, kté-
re s3 zgodna niezgodnoscig lub niezgodna zgodnos$cia (w oryginalnej terminologii

z 1935 roku mdégt mie¢ dostep Gajcy; dostrzegalne to jest w sposobie budowania frazy przez
poete (np. tys spat - on spat). Por. tez: Mk 4, 35-41; Lk 8, 22-25.

27 Sformutowanie duchowa noc jest terminem teologicznym, oznaczajacym m.in. do-
Swiadczenie przez osobe wierzaca braku odczuwania obecnosci Boga w Swiecie, ktore to do-
Swiadczenie (z wylacznie ludzkiej perspektywy - paradoksalnie) wzmacnia religijnos¢ tego,
kto nocy duchowej doswiadcza, a to za sprawg modlitwy i taski Boga.

28 Nalezy zaznaczy¢, iz posta¢ matki nie jest tozsama z matka poety. Irena Gajcy przezyta
powstanie warszawskie i pochowata swego starszego syna Tadeusza. Zmarta wiele lat po
drugiej wojnie Swiatowej.



[24] Pawet Binek

Sarbiewskiego: discors concordia i concors discordia)?®. Akumen stanowi paradoks
sformutowan, ktéry ma zwréci¢ uwage czytelnika na poruszang problematyke,
w ujeciu metaforycznym jako ostrze ma za zadanie przebic sie przez schematycz-
no$¢ odbioru i zastane przyzwyczajenia odbiorcze, niezwyktoscig formy zmusi¢ do
reakcji, niewazne - aprobaty czy negacji, wskazujgc zarazem wymiar gtebszy niz
sama tylko strona materialna bytu. Jednocze$nie - twoérca akumenu nie skupia sie
na sentymentalnej intencji i oczekiwanym odbiorze emocjonalnym, lecz odwotuje
sie symultanicznie do refleksji intelektualnej i uczuciowej. Brak wiec w koncepcie
czutostkowosci.

Odczytanie sensu akumenu wymaga wysitku intelektualnego, do ktdrego
w poemacie zmusza kontekst sktadniowy, a to miedzy innymi przez zastosowanie
anakolutu, syllepsis, nienaturalnego wzgledem normy jezykowej szyku wyrazéw
w zdaniu. Te samg role pelni kontekst frazeologiczny (np. w takim fragmencie:
,Zstap na miasto ubogie w ogrody, [...] nim szelest snu nie zasypie wotania czto-
wieka / o dni / powietrza, ognia i gtodu”°, gdzie fraza: Od powietrza, gtodu, ognia
i wojny, zachowaj nas Panie!, zostata zmodyfikowana i zaprzeczona). Szczego6lnie
czesto wystepuja w poemacie rézne formy paradoksu, rozumianego jako konstruk-
cja wyrazowa, konkretyzujace sie w formutach oksymoronicznych, antytetycznych
i wielu innych, takich jak: woda spijata ziemie, z wody Scieka znuzony statek, mo-
sty skakaty jak owce przez niebo wtopione w Wiste, noce wtulone w skrzydta nieto-
perzy ogromnych, w szczelinach grzmoty podziemne niebo kaleczq niskie. Jednym
z najbardziej wyrafinowanych paradokséw w Widmach jest dystych: ,ze powalony
w wiasnych krzakach zyt / zrzuce swe ciato”3!. Kazde z tych sformutowan swiad-
czy o twérczym ksztalttowaniu wypowiedzi, wymagajacej od odbiorcy nieustannej
uwagi i wysitku myslowego. Odbiér nie moze by¢ podczas lektury w zaden sposéb
zautomatyzowany.

Widoczne to jest w poemacie takze w ramach kontekstu strukturalnego, kiedy
to aspekt gatunkowy i stylistyczny utworu nie jest powieleniem dokonan poetéw
awangardowych dwudziestolecia miedzywojennego, cho¢ autor korzysta z ich do-
$Swiadczen artystycznych. Natomiast odwotanie sie do poetyki epok wczeéniejszych
niz bezposrednio poprzedzajgca czasy Gajcego nie stanowi prostej realizacji wzor-
c6éw gatunkowych ani powierzchownej stylizacji. Stad korzystanie z regut poetyki
biblijnej zazwyczaj nie realizuje sie na poziomie leksykalnym, ale przede wszystkim
treSciowym, a takze syntaktycznym i tekstowym dzieki postugiwaniu sie licznymi
paralelizmami sktadniowymi i powtérzeniami tych samych sformutowan w wersji
identycznej badz zmodyfikowanej co do sktadu leksykalnego.

Poemat Widma skonstruowany zostat niezwykle precyzyjnie, co zauwazyt mie-
dzy innymi Bronistaw Maj. Jest tak zwarty kompozycyjnie, ze szczegétowa analiza
wymagataby tu przedstawienia obszernych fragmentéw, a nieraz moglaby skta-
nia¢ do kilkukrotnego cytowania cato$ci utworu (liczacego w wydaniu Biblioteki
Narodowej 21 stron), by przedstawi¢ kazde ze znaczen zawartych w tekscie, wigza-
cych sie ze znaczeniem nastepnym nie szeregowo, ale w sieci relacji, a takze poprzez
nieustanne nawigzania i przeskoki tak, ze poszczegdlne epizody tekstowe taczg sie

29 Zob. E. Sarnowska-Temeriusz, Zarys dziejow poetyki, op. cit., s. 604-605.
30 T. Gajcy, Widma, op. cit,, s. 33.
31 Ibidem, s. 24.



Wskazniki znaczenia w poemacie Widma Tadeusza Gajcego [25]

treSciowo niebezposrednio. Porzadek datum i novum stanowi bowiem w poemacie
sie¢ wtasnie, a nie uktad liniowy. Mozliwe bytoby tez przedstawienie utworu wraz
z oznakowaniem na marginesie konkretnych miejsc tekstu, ktére ewokuja wzajem-
nie sie warunkujace znaczenia tekstowe oraz intertekstowe. Dopiero wowczas tak
skonstruowang mape semantyczng mozna by zaopatrzy¢ w obszerny komentarz.
Poemat - a dzieje sie tak w wiekszo$ci utworéw poetyckich Gajcego - zmusza do
nieustannej uwagi. | jest to jeszcze jedno swiadectwo przetworzenia przez poete
reguty konceptu, angazujacego podczas lektury zarazem wtadze intelektualne
i emocjonalne.

Przeformutowanie zasad konceptu czytelne jest takze w kontekscie dotycza-
cym autora. Aspekt psychologiczny, biograficzny i $wiatopogladowy w poemacie
manifestuje sie wszechstronna lektura autora, jak réwniez korzystaniem z filozo-
ficzno-teologicznych konsekwencji wychowania i edukacji katolickiej, ktéra nie byta
przyjmowana przez Gajcego bezrefleksyjnie, a jej wpltyw siega ksztaltowania sie
techniki poetyckiej twdrcy. Posréd poetéw metafizycznych XVII wieku réznigcych
sie wyznaniowo wptyw taki spostrzezony zostat u katolika Richarda Crashawa, jak
o tym pisze Baranczak:

Piszac o symbolizmie Crashawa, A. Warren zauwaza, iz ,0ksymoron, paradoks i hiper-
bola to figury niezbedne dla artykulacji wiary katolickiej. Concetti Crashawa, dzieki swej
niewiernos$ci wobec natury, sktadajg hotd $wiatu nadnaturalnemu; jego barokowa wy-
obraznia, angazujac zmysty, daje Swiadectwo $wiatu, ktéry je przerasta”®2.

Wszystkie aspekty kontekstu w poemacie Widma zostaty wykorzystane przez
Tadeusza Gajcego w peini $§wiadomie. Kazdy komponent wypowiedzi poetyckiej
jest w tym utworze starannie przemyslany, budujac w ten sposéb wyznaczniki po-
etyki immanentnej, ktéra tylko w nielicznych szkicach krytycznoliterackich zostata
przez Gajcego wyabstrahowana, by fragmentarycznie przeksztatci¢ sie w poetyke
sformutowang. W artykule Juz nie potrzebujemy, a takze w szkicu O wawrzyn poeta
odrzucat postawe i praktyke poetycka grup literackich bezposrednio go poprzedza-
jacych, przedstawiajac w ten sposéb dla swoich zatozen poetyckich to, co w klasycz-
nym definiowaniu nazywa sie cechami réznigcymi. Natomiast o jednej przynajmniej
cesze identyfikujgcej tych zalozen mozemy przeczytac¢ w artykule Historia i czyn:

Nalezy powiedzie¢ wbrew przyjetej i rozszerzajacej sie opinii, ze tylko postawa histo-
ryczna jest postawa tworzaca, ze tylko ona pozwala ustali¢ obiektywne zjawiska, nada¢
im hierarchie, usystematyzowa¢. Odpowiedzialno$¢ nasza za terazniejszo$¢ kulturalng
ma zrédto w historii®.

Poeta prébowat ustali¢ w ten sposéb oglad rzeczywistosci juz w swoich utwo-
rach. Ich wielowymiarowy sens oczekuje na petne odczytanie dzieki wskaZnikom
znaczenia.

82 S. Baranczak, Wstep, op. cit, s. 20. Baranczak cytuje tu fragment pracy: A. Warren,
Richard Crashaw. A Study in Baroque Sensibility, Baton Rouge 1939, s. 176-193.

3 T. Gajcy, Historia i czyn, [w:] idem, Pisma, Krakéw 1980, s. 529.
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Abstract

The aim of the article is to present the indices of meaning in Tadeusz Gajcy’s poem Widma.
The poetic index of meaning is a type of context which determines how the text is understood.
The first section of this paper focuses on the general rules of semantic integration of a poetic
utterance. The second one presents a reconstruction of the poem’s historical context. The
final, third section, offers an interpretation of Widma.



