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Dialog z tradycjg w piosenkach zespotu Lao Che

(Polski) rock wobec tradycji i przesztosci

Septet Lao Che, zatozony w 1999 roku w Plocku, wykonuje tak zwang alternatywna
muzyke rockowa?. Estetyke i - szerzej - kulture rocka sytuowano pomiedzy ,non-
konformizmem a komercjalizacja, opozycja a akceptacja, tworczoécig a produkcjg”?,
najogoélniej rzecz biorgc - pomiedzy rygorami kultury wysokiej a zywiotem pop-
kultury. Zywiotlowo$¢ rocka wigzano z tym, ze funkcjonuje on szczegdélnie dobrze
w momentach kryzysowych, w sSrodowisku anomijnym, niejako naturalnie tgczy sie
z kulturg mtodziezowa i mtodzieza jako kategoriag psychospoteczng, cechujaca sie
manifestacja buntu i nastawiong na stworzenie nowych stylow zycia i systeméw
wartoSci - stad zjawiska kontrkultury i kultury alternatywnej® - a nie na kultywa-
cje tradycji. ,W powszechnym odczuciu kultura popularna [a wiec takze w pewnym
sensie kultura rockowa, jako prefiguratywna* kultura mtodziezowa - dop. M.R]
wykazuje niewielkie powinowactwo z tradycja”®, zauwazajg autorzy pracy Flir-
ty tradycji z popkulturq. Takiemu roztacznemu traktowaniu popkultury i tradycji
sprzyjato to, ze w polskiej muzyce zlotej ery rocka, czyli w muzyce lat osiemdzie-
sigtych XX wieku, dominowata postawa ,bycia obok” - mozliwe relacje z kultura

1 Zespot tworza obecnie: Mariusz Denst, Hubert Dobaczewski, Michat Jastrzebski, Filip
Rézanski, Jakub Pokorski, Rafat Borycki, Maciek Dzierzanowski. Poczatkowo grali jako hip-
hopowy zespo6t Koli. Nazwa ,Lao Che” pochodzi od imienia jednej z drugoplanowych postaci
filmu w rezyserii Stevena Spielberga Indiana Jones i Swigtynia Zagtady. Filmowy Lao Che byt
szanghajskim bandyta, wtascicielem klubu Obi-Wan, co jest aluzja do bohatera Gwiezdnych
wojen (rez. George Lucas) Obi-Wana Kenobiego. Podaje te informacje, by pokazac intertekstu-
alne uwiktania dziet sztuki popularnej. O alternatywnej muzyce rockowej pisze A. Idzikow-
ska-Czubaj, Funkcje kulturowe i historyczne znaczenie polskiego rocka, Poznan 2006, s. 200
i nast.

2 Ibidem, s. 18.
3 Ibidem, s. 48.
* W ujeciu M. Mead, Kultura i tozsamos¢, ttum. J. Hotéwka, Warszawa 2000, s. 96 i nast.

5 E. Nieroba, A. Czerner, M.S. SzczepansKi, Flirty tradycji z popkulturq. Dziedzictwo kultu-
rowe w poznej nowoczesnosci, Warszawa 2010, s. 7.
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dominujgcg owego czasu przyjmowaly posta¢ protestu, prowokacji lub parodii®.
Teksty utworéw rockowych nie niosty pozytywnych warto$ci, dominowaty w nich
takie tresci jak poczucie zniewolenia, kleska aspiracji, rozczarowanie, osamotnienie,
a w konsekwencji - bunt i negacja zastanej rzeczywistos$ci’, czesto anarchizm. Nie
stwarzaty propozycji rzeczywistej alternatywy. Naczelne hasto dominujgcej wow-
czas w kulturze rocka ideologii punkowej brzmiato: no future. Brak przysztosci to
zarazem Kres historii - unieobecnienie przesztosci. Lata po przetomie 1989 roku,
w charakterystyce Marii Janion, znamionuje kres paradygmatu romantycznego:
z jednej strony oznaczajgcy pluralizm i otwarcie kulturowe, z drugiej - likwidacje
kanonu i ,kompletng demitologizacje spoteczenstwa”®, powszechng amnezje, to
znaczy pozbawienie tego spoteczenstwa fundamentéw tozsamosci.

Epoke ponowoczesna postrzega¢ mozna jednak takze inaczej, jako ,epoke upa-
mietniania”® i - dzieki procesom dekolonizacji'® - restytucji tradycji lokalnych.

Jak wobec tych zjawisk sytuuje sie twdrczo$¢ zespotu Lao Che, okre$lana jako
crossoverowa'l, to jest majaca taki charakter, ktdry z literaturoznawczego punktu
widzenia najtatwiej okresli¢ jako intertekstualny'?, a wiec tekstowo i komunikacyj-
nie uzalezniony od (znajomosci) innych tekstow?!3?

W niniejszym artykule odniose sie wytacznie do werbalnego aspektu piosenek
Lao Che, zdajac sobie sprawe, ze takze ich warstwa muzyczna, a w przypadku te-
ledyskéw - rowniez wizualna, wpisuje sie we wspomniang poetyke intertekstual-
ng. Na przyktad okreslenia gatunku muzycznego uprawianego przez Lao Che: punk
rock, folkrock, fakt, ze sami muzycy wywodza swa genealogie z heavy metalu - ty-
tut ostatniej ich ptyty jest odwotaniem do nazwy zespotu AC/DC, pionieréw muzy-
ki hardcorowej i heavymetalowej - Ze grupa brata takze udziat we wroctawskim
Przegladzie Piosenki Aktorskiej, a jedng z technik tworzenia muzyki przez Lao Che
jest sampling (wplatanie cytatéw muzycznych i werbalnych), §wiadcza o interteks-
tualnej dykcji artystycznej.

¢ M. Peczak, Nastepna generacja, [w:] Spontaniczna kultura mtodziezowa, red. ]. Werten-
stein-Zutawski, M. Peczak, Wroctaw 1991, s. 101. Bardziej zasadnie mozna méwic¢ tu jednak
o pastiszu, ktory jest praktyka pozahistoryczna, dekontekstualizuje stylizowane tresci, zob.
M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2003, s. 206.

7 M. Peczak, ]. Wertenstein-Zutawski, Tekst piosenki rockowej, [w:] Spontaniczna kultura
mtodziezowa, op. cit,, s. 262.

8 M. Janion, ,Czy bedziesz wiedziat, co przezytes”, Warszawa 1996, s. 18.

° E. Nieroba, A. Czerner, M.S. Szczepanski, Flirty tradycji z popkulturg, op. cit., s. 90, (ter-
min P. Nory).

10 Rozwazania nad mozliwoscia polskiego dyskursu postkolonialnego zob. np. D. Skdr-

czewski, Wobec eurocentryzmu, dekolonizacji i postmodernizmu, , Teksty Drugie” 2008, z. 1-2;
chodzi o mozliwo$¢ rozumienia dekomunizacji w kategoriach dekolonizacji.

11 Tak zakwalifikowano ja w Wikipedii.

12 Owa intertekstualno$¢ rozpoznajg odbiorcy - fani zespotu, zob. poswiecone temu
watki na forum na oficjalnej stronie zespotu, np. http://www.laoche.art.pl/forum/viewtopic.
php?f=8&t=1297 (dostep: 20.10.2010).

13 R. Nycz, Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, wyd. 2., Krakéow
2000, s. 83.
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W artykule postaram sie raczej nakresli¢ perspektywy interpretacji, niz prze-
prowadzi¢ pogtebiong analize piosenek tej grupy.

Twarczosé zespotu Lao Che i jej spoteczna ocena

Debiutem ptytowym Lao Che byly wydane w 2002 roku Gusta. Zesp6t zyskat
popularno$¢ za sprawg drugiej ptyty Powstanie Warszawskie z marca 2005 roku (na
zamoOwienie Muzeum Powstania Warszawskiego nagrano p6zniej w formie singla
utwor Czerniakow, zesp6t wystapit takze na koncercie z okazji 61. rocznicy wybu-
chu Powstania, gdzie zgromadzit okoto pieciotysieczng publicznos¢). Krazek zdo-
byt status ,ztotej ptyty”. Tematyka powstania warszawskiego okazata sie niezwykle
no$na, ,Gazeta Wyborcza” uznata ten album za wydarzenie ,numer jeden” w polskiej
muzyce w 2005 roku, podobnie stuchacze Programu Trzeciego Polskiego Radia oraz
tygodnik ,Przekrdj” zaliczyli go do najlepszych polskich ptyt tego roku. Magazyn
,Aktivist” nominowat Lao Che w kategorii Najlepszy Polski Zesp6t Roku, grupa byta
takze nominowana do nagrody ,Fryderyki 2005” w kategorii Album Roku - Muzyka
Alternatywna. Nastepnie wystgpita na Przystanku Woodstock, takze w kolejnych
latach brata udziat w tym festiwalu (gdzie ponownie zdobywata nagrody). W 2006
zespot nagrat album DVD Powstanie Warszawskie, a jego wydawcg byto Muzeum
Powstania Warszawskiego. Znalazly sie na nim zapisy koncertéw, teledyski oraz
film o samym Muzeum. W 2010 roku Lao Che otrzymali Nagrode Miasta Stotecznego
Warszawy przyznawang wybitnym warszawiakom dziatajagcym na rzecz rozwo-
ju stolicy - nagrodzonymi byli miedzy innymi Zolnierze Powstania. Trzecia ptyta
zespotu, Gospel, ktora ukazata sie w 2008 roku, okazata sie najwiekszym komer-
cyjnym sukcesem grupy, ponownie osiagneta status ,ztotej ptyty”, a kilka piose-
nek zyskato wysokie notowania na liscie radiowej Tréjki. Po ukazaniu sie tego al-
bumu zespdt ponownie zdobyt liczne nagrody, miedzy innymi nagrode Programu
Trzeciego Polskiego Radia im. Mateusza Swiecickiego, shuchacze Tréjki wybrali pty-
te Gospel ,najlepsza plyta (z muzyka)” w 2008 roku; Lao Che odebrali takze Nagrode
Artystyczng Miasta Torunia im. Grzegorza Ciechowskiego, a przez serwis infomuzy-
ka.pl uznani zostali za najlepszy polski zespét 2008 roku. W 2009 zespét otrzymat
nagrode Gwarancja Kultury, przyznang przez TVP Kultura. Trzy pierwsze albumy
Lao Che uktadajg sie w cato$¢ nazywang niekiedy , polskim tryptykiem”!*, ktérg sam
wokalista zespotu Hubert Dobaczewski charakteryzuje tak: ,od tajemnych cieni
poprzez historyczny patos i hotd bohaterom doszli§my do ironicznego dystansu”®
[wobec stereotypu Polaka-katolika - dop. M.R.]. Kolejne ptyty podejmuja bowiem
tematyke: stowianszczyzny, patriotyzmu i wartosci religijnych. W 2010 roku ze-
sp6t wydat album Prqd staty / Prqd zmienny'®, juz cieszacy sie sporg popularnoscia,
a realizujgcy problematyke uniwersalnych wartosci egzystencjalnych.

1* H. Dobaczewski, P6Zny buntownik, rozmawia P. Szubartowicz, ,Przeglad”, 17 kwietnia
2008.

15 Ibidem.

16 Dyskografia: Gusta, S.P. Records 2002; Powstanie Warszawskie, Ars Mundi 2005;
Gospel, Antena Krzyku 2008; Prqd staly / Prqd zmienny, Antena Krzyku 2010; 9 singli;
wideografia: Powstanie Warszawskie, Muzeum Powstania Warszawskiego 2006; Przystanek
Woodstock, Ztoty Melon 2008.
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Wybér takiej, a nie innej problematyki utworéw, samo podjecie tematu nada-
je mu range w hierarchii doniostosci: ot6z dominuje w przekazie Lao Che nakiero-
wanie na warto$ci, gtbwnie wartos$ci zwigzane z domena tradycji, dodajmy - pol-
skiej tradycji narodowej. Jak mowi lider zespotu: ,Najbardziej [...] fascynuje mnie
swoistos¢ polskiej kultury, niekoniecznie tej wspdtczesnej, jej korzeni, zakretéw,
klimatu”?’.

Pamie¢ o przesztosci i kultywacja tradycji w przekazach artystycznych

Tradycja jest synonimem zakumulowanej kultury - ,,uktadem wzoréw zacho-
wan, samych zachowan oraz ich wytworow, ktére sg tworzone, nabywane, stoso-
wane oraz przeksztatcane w procesie zycia spotecznego”, uktadem, ktéry podlega
kontynuacji przez kolejne generacje!®. Funkcjg tradycji jest miedzypokoleniowa
transmisja wzordw kultury, a wiec zapewnienie tej ostatniej zywotnosci. Rola tra-
dycji nie sprowadza sie jednak do podtrzymywania ciggtosci kulturowej. Mozna ja
- tradycje - zdefiniowac takze jako , obraz przesztosci obecny w pamieci spotecznej
i ksztattujacy tozsamo$¢ kulturowa zbiorowosci”'®, odpowiadataby zatem za poczu-
cie odrebnosci, wyréznienie jakiejs kultury sposréd innych bytéw spotecznych oraz
jej integracje?’. Istotne jest, ze nie ma wyraznych granic miedzy tradycja a pamiecia
zbiorowa: ta ostatnia rozumiana jest jako ,zbiér wyobrazen cztonkéw zbiorowo-
$ci o jej przesztosci, o zaludniajacych jg postaciach i minionych wydarzeniach, jakie
w niej zaszly, a takze sposob6w ich upamietniania i przekazywania o niej wiedzy
uwazanej za obowigzkowe wyposazenie cztonka tej zbiorowosci” - pisze Barba-
ra Szacka?!. Pamiec zbiorowa, wytwarzajaca imaginarium kultury, wedtug Andrze-
ja Szpocinskiego postuguje sie jezykiem symboliczno-obrazowym, poetyckim?,
a wspotczesnie, jak dodaje Marian Golka, mediami bardziej niz literatura no$nymi
sq w przekazie tych grupowych narracji film i telewizja?, najskuteczniej za$ roz-
powszechnia sie je w przekazie bezposrednim. Zazwyczaj odrézniano tego typu
ujecia przesztosci od historii pisanej, opierajac sie na kryteriach: funkcjonalnosci
- pamie¢ spoteczna miata legitymizowa¢ okreslone porzadki kulturowo-spoteczne
ipolityczne, natomiast historia pozostawaébezinteresowng; strukturalnym - pamie¢
zbiorowa ma tendencje do mityzacji czasu, historia operuje czasem linearnym; oraz
poznawczym - historia miataby dostarcza¢ wiedzy prawdziwej, zweryfikowanej.

17 H. Dobaczewski, PéZny buntownik, op. cit.

18

M. Golka, Pamieé spoteczna i jej implanty, Warszawa 2009, s. 35.

19

E. Nieroba, A. Czerner, M.S. SzczepansKi, Flirty tradycji z popkulturg, op. cit., s. 34.

20

M. Golka, Pamiec spoteczna i jej implanty, op. cit,, s. 61.

21 B. Szacka, Czas przeszly, pamieé, mit, Warszawa 2006, s. 19.

22 A. Szpocinski, Przesztosé jako przedmiot przekazu, Warszawa 2006, s. 22-23; na zwia-

zek pamieci i wyobrazni wskazuje P. Ricouer.

2 M. Golka, Pamie¢ spoteczna i jej implanty, op. cit,, s. 62; zob. tez: A. Szpocinski, Prze-
sztosé jako przedmiot przekazu, op. cit,, s. 31 i nast.

24 A. Szpocinski, Przesztos¢ jako przedmiot przekazu, op. cit,, s. 19.



Dialog z tradycjg w piosenkach zespotu Lao Che [69]

Narratywistyczne tendencje w historiografii®® oraz empirycznie potwierdzone
przekonanie o wiarygodnosci bezposrednich swiadkéw wydarzen?® pozwalaja na
zréwnanie dyskursow historii i literatury, czy szerzej - sztuki. Dotyczy to takze prze-
kazow artystycznych bedacych czescig sztuki popularnej; utozsamienie takie jest
nawet na gruncie sztuki popularnej wrecz bardziej oczywiste, zaréwno ze wzgle-
du na jej szeroki adres odbiorczy (tac. popularis - szeroko rozpowszechniony), jak
i szczegoblne podmiotowe nacechowanie?.

Pamiec¢ przeszto$ci moze wedtug Szpocinskiego mie¢ trzy formy: antykwarycz-
ny, to jest takie do$wiadczenie przesztosci, w ktérym wytwory dawnych kultur ule-
gaja desemantyzacji (taki charakter maja moim zdaniem utwory o poetyce pastiszu,
w ktérych ,,odklejone” od swych pierwotnych znaczen sygnalizujg juz tylko dawnos$¢
lub zwiazek z dana tradycja); pamie¢ historyczng, a wiec ,,obiektywng”, oderwang
od terazniejszo$ci; oraz monumentalng - zywg, aktualng pamie¢ zbiorowg, ktdrej
kanatem rozpowszechniania jest komunikacja bezposrednia w grupie spotecznej
(wiec, zebranie, rozmowy w rodzinie i grupie kolezenskiej)?%.

W ujeciu literaturoznawczym - za Januszem Stawinskim i Romanem Jakob-
sonem - tradycje (literacka) definiuje sie jako ,projekcje diachronii w synchronie”?,
czyli, najprosciej méwiac, obecnos$¢ przesztosci w terazniejszos$ci. Dalsze uszczeg6-
towienia wyodrebniajg aktywng tradycje realizowang - zaséb kodoéw: stylow, form,
tematow i innych tekstéw, bedacych w bezposrednim kontakcie z danym tekstem
kultury?®’, ,stanowiacy jego interpretacyjny uktad odniesienia”! (kody twdrczo$ci)
oraz potencjalng tradycje pasywng (obejmujaca kody lektury wtasciwe danemu
okresowi historycznemu). Naruszenia granic pomiedzy réznymi tradycjami literac-
kimi - wspoétczesna i miniona - okresla sie jako strategie gry lub dialogu interteks-
tualnego®2. Typologia gier intertekstualnych, wedtug Stanistawa Balbusa®?, zawiera
takie kategorie jak: stylizacja (jawne, demonstracyjne siegniecie do tekstu innego,
eksponujace napiecia miedzy tekstami), aktywna kontynuacja (bezkolizyjne i nie-
konwersacyjne, wlasciwie niespetniajgce kategorii dialogu poszerzenie zasobu ak-
tywnej tradycji), reminiscencja stylistyczna (gest semiotyczny uwypuklajgcy zblizo-
ny do wlasnego kod stylistyczny), restytucja formy (przemycenie archaicznej formy
i jej adaptacja na potrzeby aktualnych tresci), jawne nasladownictwo (sieganie do

%5 H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, red. E. Domanska, M. Wilczynski, Krakéw
2000.

26 A. Szpocinski, Przesztos¢ jako przedmiot przekazu, op. cit,, s. 25.

27 W fazie oralnej, kiedy nosnikiem narracji jest osoba opowiadajacego, a nastepnie
w fazie odmasowienia, kiedy komunikaty staja sie zindywidualizowane.

28 A. Szpocinski, Przesztos¢ jako przedmiot przekazu, op. cit., s. 34. Rbwnocze$nie zwraca
uwage na malejgce zainteresowanie przesztoscia w spoteczenstwie polskim, np. spadek ilo$ci
rozméw na tematy historyczne prowadzonych w rodzinach. Autor pisze o wptywie telewizji
(poetyki migotliwos$ci) na rozwdj pamieci w typie antykwarycznym.

29 1, Stawinski, Dzieto. Jezyk. Tradycja, Warszawa 1974, s. 27.

30 Ch. Barker, Studia kulturowe, ttum. A. Sadza, Krakéw 2005, s. 525.

81 S. Balbus, Miedzy stylami, wyd. 2., Krakéw 1996, s. 81.

32 Ibidem, s. 82.

33 Ibidem, s. 83-85.
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tradycji pojmowanej jako dobro wspdlne, bez indywidualnej przynaleznosci, np. to-
pos lub stereotyp), epigonizm (podjecie zdezaktualizowanej tradycji, z ignorancji
lub przez konserwatyzm).

W jaki sposéb nawigzujg do tradycji - literackiej i nie tylko - utwory Lao Che
(wezme tu pod uwage tylko , polski tryptyk”)?

Obecnosc¢ tradycji w piosenkach zespotu Lao Che

Pierwsza ptyta, Gusta, na ktérg sktadajg sie utwory: Astrolog, Kniaz, Klucznik
(Rozdziobiq nas kruki i wrony), WiedZma, Junak, Lelum Polelum, Mars - Aniot Choroby,
Natoznica,Did Lirnik, Topielce, Komtur, Jestem Stowianinem, Wisielec oraz Kat, przywo-
tuje aure, méwigc stowami Marii Janion, ,niesamowitej Stowianszczyzny”. Chronotop
utworéw stanowig kresy wschodnie Rzeczypospolitej, poszerzone o przestrzenie
polskich romantycznych podroézy na wschdd. Wyktadnikami jezykowymi owej aury
sg archaizacja i stylizacja regionalna, pojawiaja sie szeregi zapozyczen wschodnio-
stowianskich, liczne orientalizmy (,,Suttan w szronie skron na lackim tonie ukotysze /
Gorze Lechom, kiedy wrazy syn ich tanie lize”, Natoznica), najczesciej w postaci cy-
tatow i aluzji do Sonetow krymskich Adama Mickiewicza, oraz cytaty zaczerpniete
z innych utworéw tego poety (Romantycznosé, Dziady cz. 11, SwiteZ i in.), a takze
z prozy Henryka Sienkiewicza lokalizujacej akcje utworéw na wschodnich rubiezach
Polski (Ogniem i mieczem, Niewola tatarska)**. Postaci, jak did lirnik, kniaz, laszka
czy wiedzma, buduja klimat ,dawnosci”, egzotycznosci i szalenstwa. Pojawiaja sie
watki frenezji romantycznej, temat terroru chrystianizacji (Komtur), chaotycznych
sit natury. Nastréj tych utwordw jest mroczny, obtedny.

Juz pobiezna lektura ujawnia, Ze doboér jawnie cytowanych autoréw nie jest
przypadkowy: pierwszy z nich wyrazat przekonanie, iz czynnikiem zapewniajagcym
kulturowg ciaggtos¢ jest pamieé zbiorowa (,pies$n gminna - arka przymierza miedzy
dawnymi i mtodszymi laty”), drugi za$ uwazal, ze tradycja historyczna niezaleznie
od jej tresci stanowi zasadniczy element tozsamo$ci narodowe;j*.

Interpretuje opisywane wyzej zabiegi tekstotworcze jako przejawy remini-
scencji stylistycznej, a wiec ewokacje pewnej kulturowej tradycji z doktadnym
wskazaniem jej adresu - jest nim imaginarium polskiego romantyzmu®® - przy jed-
noczesnym zasymilowaniu tej tradycji, nie tyle pojmowanej jako ,cudza”, ile jako
»CZyjas”*’. Symboliczne znaczenia omawianego albumu odwotuja sie do polskiej

3% Przyktadem intensywnosci zabiegéw intertekstualnych niech bedzie utwér Natozni-
ca, zbudowany z dostownych lub nieznacznie sparafrazowanych fragmentéw nastepujacych
utwordw Mickiewicza i Sienkiewicza: Niewola tatarska, Trzech Budryséw, Ogniem i mieczem,
Farys, Ruiny zamku w Bataktawie.

% T. Bujnicki, Sienkiewicz i historia, Warszawa 1981, s. 102. Badacz wskazuje, ze Sien-
kiewicz za pomoca chwytu stylizacji osiggat efekt prezentystycznej interpretacji historii (czy-
li rodzaju polityki historycznej), s. 117.

3¢ Nieprzypadkowo muzycy wskazujg na swoj rodowoéd heavymetalowy, a wiec bardziej
niz inne style alternatywnego rocka zwigzany tradycja, neoromantyczny; zob. A. Idzikowska-
-Czubaj, Funkcje kulturowe i historyczne znaczenie polskiego rocka, op. cit., s. 251.

37 S. Balbus, Miedzy stylami, op. cit., s. 83. Co oznacza brak polemicznej intencji tych
stylizacji.
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tozsamosci postkolonialnej, do romantycznego fantazmatu mesjanistycznego ufun-
dowanego na wielowiekowym upodrzednianiu ,barbarzynskiej Europy” i do nie-
bezpieczenstw z takg mentalno$cig zwigzanych (,Dla mnie batwochwalcy - / Klucz
do wrézb - Cielcem!”, Astrolog). Wedle M. Janion do tresci romantycznego wyobra-
zenia Stowianszczyzny nalezy to, co wyparte, niesamowite, kontrkulturowe, a co
manifestuje sie - w znaczeniu pozytywnym - w rewindykacji poganstwa3®. Stad tez
nawigzujgcy do Mickiewiczowskich Dziadow tytut ptyty — Gusta. Chodzi o przywota-
nie zmartych, przywracanie przesztosci do terazniejszosci, a wiec jedna z figur ,za-
pomnienia terazniejszosci”. Wedtug Marca Augé celem owej figury powrotu (takze
w postaci opetania - stad motywy frenetyczne) jest ,ponowne ustanowienie wiezi
z przesztoscig”*.

Réwnoczesnie w innych utworach pomieszczonych na tej ptycie zwraca sie
uwage na niebezpieczenstwo stereotypizacji pamieci, grozbe nacjonalizmu i in-
nych form ideologizacji przesztosci, na przyktad w przewrotnym wyznaniu wiary
Jestem Stowianinem: ,Wista, Battyk, Tatry, Kresy / Z, dz, §, ¢, 3 / Wierzba, Bursztyn,
Powstanie Warszawskie, Targowica / Jestem Stowianinem z Lecha, z Piasta”.

Problematyka przywracania zmartych zywym oraz koncepcja naznaczonego
traumg miejsca pamieci kulminuje w drugim albumie grupy Lao Che - Powstanie
Warszawskie. Kolejne utwory tej ptyty odtwarzaja etapy powstania: 1939/
Przed Burzq, Godzina W, Barykada, Zrzuty, Stare Miasto, Przebicie do Srédmiescia,
Czerniakéw, Hitlerowcy, Kanaty, Koniec. ,W tekstach wykorzystane zostaty m.in.
fragmenty wierszy i piosenek z czasow okupacji, przeméwien gen. Wtadystawa
Sikorskiego czy Modlitwy Harcerskiej” - pisze Barttomiej Skubisz*’. Doktadniej rzecz
biorac, pojawiajg sie tu cytaty z przemdwien politykéw w formie sampli - autentycz-
nych nagran z epoki (np. ,Niech zyje Armia, Lotnictwo i Marynarka polska / Niech
zyja zotnierze polskiej Armii Podziemnej / Niech Zyje wolna, niepodlegta Polska”,
Kanaty - fragment przemdwienia wygtoszonego przez radio londynskie 6 czerw-
ca 1944 roku przez Stanistawa Mikotajczyka*!), pelnych emocji stéw powstancow
(,»Zoska« - Nie strzela¢, tu »Zos$ka, nie strzelac!”, Przebicie do Srédmiefcia), odezw
wtadz okupacyjnych, piosenek powstaniczych (,Patacyk Michla, Zytnia, Wola”,
Barykada). Jest to jezyk o charakterze méwionym - stad jego nacechowanie emo-
tywne, niestychana ekspresja, onomatopeicznos¢, nasycenie wulgaryzmami (,Nie
wyjdzie stad zywa psia-jucha parszywa / kurwa Wasza Faszystowska Mac¢”, 1939/
Przed Burzg), stad takze kontaminacja jezykow, gtéwnie polskiego i niemieckiego,
co daje wrazenie autentyzmu przekazu.

% M. Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna, Krakow 2007, s. 27, 29.
39 M. Augé, Formy zapomnienia, ttum. A. Turczyn, Krakéw 2009, s. 60.

40 B. Skubisz, Muzyczna lekcja historii, 30 pazdziernika 2009, http://muzyka.onet.
pl/10173,1584162,wywiady.html (dostep: 10.11.2010).

“1 Przemdwienie opublikowane drukiem w Dzienniku Ustaw Rzeczypospolitej Polskiej
nr 9 z dnia 22 sierpnia 1944 roku w Londynie, http://eprints.hist.pl/164/1/1944-08-22_nr9.
pdf (dostep: 10.11.2010). Ten utwor podczas koncertéw budzi wyjatkowo zywe emocje pu-
blicznosci, wigczajacej sie w jego pelne zaangazowania, chdralne wykonanie.
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Formalnie (z tym Ze uwzgledniajac poetycka, a nie prozatorska forme wypo-
wiedzi*?) stylistyczne uksztaltowanie utworéw nawigzuje do oralnosci Pamietnika
z powstania warszawskiego Mirona Biatoszewskiego, natomiast literalnie - poja-
wiaja sie cytaty poetyckie, zaczerpniete gtéwnie z twdérczosci Krzysztofa Kamila
Baczynskiego, co jednak nie tyle podnosi literackie walory piosenek, ile znéw
- odpowiada za wiarygodnos$¢ przekazu: Baczynski wszak zginagt w powstaniu,
a zatem swoja biografig dat §wiadectwo jego ,prawdzie”. Surowo$¢ stylistyczna tej
ptyty, szczero$¢ buntu i bélu (,Zbuntowane miasto - byto, od otowiu ptuco zgnito”,
Kanaty; ,Na barykadzie »na Rejtana« jeden, drugi bedzie w portki rzng¢ / Zaden to
wstyd, wszak wszyscy$Smy tutaj wiara dusz / Jeczmien w oku, la¢ sie chce, dzi$ ogo-
li¢ geby nie dam rady juz”, Barykada) wspomaga ewokacja poetyki rocka polskiego
lat osiemdziesigtych XX wieku, gtéwnie estetyki punkowej (zawotanie: ,0i!”, cytaty
z utworow zespotow Siekiera i [zrael). Zabieg ten sprzyja podobnej, jak ma to miej-
sce w Pamietniku... Bialoszewskiego, deheroizacji obrazu powstania.

Barttomiej Skubisz zauwaza, ze otwarcie w 2004 roku Muzeum Powstania
Warszawskiego spowodowato odnowienie mitu powstania i lawine ,muzycznych
lekcji historii”*® - albuméw muzycznych po$wieconych temu tragicznemu momen-
towi dziejow Polski. Charakterystycznym rysem wszystkich tych przedsiewziec jest
to, ze odwotuja sie do podobnej koncepcji historii jako pamieci osobistej, naznaczonej
podmiotowos$cig. W 2007 roku jazzowa wokalistka Aga Zaryan wydata ptyte Umiera
piekno*'. Kompozycje tam zawarte utozono do stéw powstanczych poetek: Miry
Grelichowskiej, Krystyny Krahelskiej, Elzbiety Szemplifiskiej i Anny Swirszczyniskiej,
a takze ksiedza Jana Twardowskiego. ,Ukazuja one Warszawe i warszawiakdéw od
innej strony, bardziej ludzkiej, emocjonalnej, codziennej”**. Osobiste zaangazowa-
nie artystki wyraza sie miedzy innymi w tym, ze jej dziadkowie byli Zotnierzami
powstania. W 2009 ukazata sie ptyta Pamietnik z powstania warszawskiego skompo-
nowana przez Mateusza Pospieszalskiego, inspirowana dzietem Biatoszewskiego,
poswiecona powstanczej codziennosci ludnosci cywilnej, a takze sktadanka Gajcy,
w ktorej miedzy innymi Kazik, Armia, Lech Janerka, Dezerter, Pogodno czy Pustki
wykonujg utwory do tekstéw tego polegtego w powstaniu poety. Dominujacg cechg
poetyki tych piosenek jest - podobnie jak w przypadku albumu Lao Che - auten-
tyzm*®, Sami muzycy takze ujawniaja, ze inspirowat ich nie tyle tradycyjnie pojety pa-
triotyzm, ile pragnienie zaswiadczenia o przesztosci: ptyte ,Powstanie Warszawskie
nagrali$my [...] z szacunku dla postawy ludzi walczacych w powstaniu, dla ich po-
Swiecenia i wartosci. [...] W sztuce, w tym, o czym pisze i Spiewam, interesuje mnie

42 Cho¢ jezyk Pamietnika z powstania warszawskiego jest akurat naznaczony wtasciwg
Bialoszewskiemu ,niepoetyczng” poetyckoscia.

43 B. Skubisz, Muzyczna lekcja historii, op. cit.
*“ Wydawca byto Muzeum Powstania Warszawskiego.
45 B. Skubisz, Muzyczna lekcja historii, op. cit.

46 Jako ciekawostke mozna doda¢, ze warszawski raper Karol ,Pjus” Nowakowski (czto-
nek grupy 2cztery7) nagrat utwér opowiadajacy o Plutonie Gtuchoniemych walczacym w po-
wstaniu, sam zas$, dzieki implantom pniowym, jest osobg posiadajaca sztuczny zmyst stuchu;
ta i pozostate informacje o albumach muzycznych innych niz Lao Che - na podstawie artykutu
B. Skubisza.
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przede wszystkim cztowiek i jego los, a nie wielkie ideaty”*”. W rozmowie z Patrycja
Bukalska Kuba Pokorski ttumaczy: ,Na ptycie staraliSmy sie uciec od patosu, od po-
kazywania Powstania w formie apelu czy ody [...]. Nasze wyobrazenia ustalaty sie
przez wspomnienia samych powstancow, ktérych duzo czytali$my. To byli przeciez
mtodzi ludzie, ktérzy kochali sie w dziewczynach, musieli je$¢, pi¢”. I dalej: ,Na py-
tanie, dlaczego wybrali na temat ptyty wydarzenie z drugiej wojny, Kuba Pokorski
odpowiada krétko: Jeste$my tutaj i to jest nasze. Nasza historia”*®. Piosenki Lao Che
dobrze wpisuja sie we wspotczesne tendencje do ujmowania historii z prywatnego,
jednostkowego punktu widzenia, w kategoriach mikrohistorii i mystory, czy szerzej
- w kulture partycypacji. Wedle podobnych zasad zorganizowana jest przestrzen
Muzeum Powstania Warszawskiego: ta nowoczesna narracja muzealna jest wie-
lobodzcowa, polimedialna, co zwiedzajgcemu zapewnia wrazenie uczestniczenia
w prezentowanych wydarzeniach, a nie tylko ich oglagdania. W utworach Lao Che
same teksty niejako odwzorowuja przestrzen powstanczej Warszawy: nie tyle
opowiadaja, ile naznaczone sg autentycznymi miejscami - cytatami. Piosenki jak-
by ,wciagaja” odbiorce do wnetrza, eksponujac zawarte w samej konstruke;ji teks-
tu rany, blizny i szwy pomiedzy poszczegdlnymi intertekstami. Somaestetyczne
uksztaltowanie tekstu najprawdopodobniej sprzyja - ponownie - podmiotowemu
nacechowaniu i wiarygodnosci przekazu.

Literacka strategia tak pomys$lanego dialogu z tradycja jest intertekstualna
strategia aktywnej kontynuacji. W istocie relacja taka nie nosi rysu dialogowego -
to nie tyle rozmowa z tradycjg, ile ozywienie tradycji, poszerzenie jej. Wynika to
z uktadu rél nadawczych i odbiorczych w sytuacji dialogu: akurat w tym przypadku
wymienno$¢ rol nadawcy i odbiorcy charakterystyczna dla dialogu skutkuje takim
oto efektem, ze wowczas gdy role nadawcy pelni przesztos¢, odbiorca - Lao Che -
kontynuuje przekaz tradycji, natomiast po wymianie tych rol, gdy nadawca staje
sie wspotczesny zespot rockowy, a niejako odbiorca i stuchaczem przekazu - prze-
sztos¢, mamy do czynienia z polityka pamieci (zwang niekiedy polityka historycz-
ng). Owa polityka czy kultura pamieci - wedle stéw Jerzego Szackiego - polega na
,wladzy zywych nad umartymi”, kiedy to vita staje sie magistra historiae (a nie, jak
w tradycyjnej formule, przeciwnie)**. Wedtug Lecha M. Nijakowskiego w praktyce
polityka historyczna przyjmuje forme perswazji politycznej, bliska jest propagan-
dzie jako forma przemocy symbolicznej. Autor rozréznia trzy formy uprawiania
polityki pamieci - sg to: wszelkie dziatania prowadzgce do ugruntowania i wzmoc-
nienia pamieci zbiorowej lub jej zmiany, dziatania Swiadome, na forum publicznym
dotyczace obywateli panstwa, oraz panstwowa polityka pamieci (czy niemal propa-
ganda panstwowa®?). Poniewaz jednak dwie ostatnie formy majg w przypadku naj-
mtodszych pokolent matg skutecznosé, ich miejsce zajmujg dziatania uatrakcyjniaja-
ce i upodmiotawiajace przedmiot przekazu, jak komiks, rekonstrukcja historyczna

47 H. Dobaczewski, P6Zny buntownik, op. cit.

48 P. Bukalska, ,Tygodnik Powszechny”, 2 sierpnia 2005.

% ]. Szacki, Tradycja. Przeglgd problematyki, Warszawa 1971, s. 155.

50 Przyktadem instytucji panstwowej realizujacej polityke pamieci jest Muzeum
Powstania Warszawskiego.
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czy utwory muzyKi rockowej i alternatywnej, zblizajace historie do ludzi*'. O potrze-
bie takiej polityki pamieci moga $wiadczy¢ wyniki badain Hanny Swidy-Ziemby do-
tyczacych wartoSci uznawanych wspotcze$nie przez mtodziez studencka - patrio-
tyzm znalazt sie na 78 z 80 pozycji*2. Stanowi to wedle badaczki znaczgca zmiane
w stosunku do lat i pokolen wczes$niejszych, kiedy to Polska stanowita centralny
punkt odniesienia w budowaniu zbiorowej tozsamosci spotecznej. Obecnie, w dobie
kultury globalnej, to uprzywilejowane miejsce stracita. By¢ moze dzisiaj patriotyzm,
prosba o zdefiniowanie ktérego wywotywata u badanej mtodziezy gtéwnie konster-
nacje, oznacza co$ zupelnie innego i inaczej tez sie manifestuje - bezrefleksyjnie
(o czym swiadczy¢ moze wskazana powyzej niemozno$¢ definicji pojecia), w rytua-
tach wspoélnotowych oraz w subiektywnej identyfikacji z polsko$cia, wyrazajace;j sie
w 0sobistym sentymencie®.

Dialogowo$¢ wybranej przez Lao Che formy przekazu przesziosci i restytu-
owania tradycji polega na interakcji z audytorium: egalitaryzm, ,bycie razem” rozu-
miane jako wartos$¢, zniesienie barier komunikacyjnych to charakterystyczne cechy
koncertu rockowego®, dlatego tez Lao Che dba o odpowiednig oprawe wystepow;
ponadto ukazaty sie dwie ptyty DVD z rejestracja koncertéw zespotu: Powstanie
Warszawskie i Przystanek Woodstock, a wiec, wobec czterech albuméw muzycznych
grupy, relatywnie duzo. Preferowanie tej formy wyrazu przez Lao Che wskazuje na
wspomniang wyzej funkcje polityki pamieci tu sie realizujaca - funkcje wieziotwor-
cz3, wspo6lnotowa. Wykonywane podczas koncertéw piosenki wywotuja niebywate
emocje publicznosci, zastanawiajgce jest jednak, ze w socjologicznych badaniach
polskiej mtodziezy poczawszy od lat dziewieédziesiatych XX wieku kategoria po-
kolenia (wspdlnoty) pojawia sie w kontekscie negatywnym badz nie pojawia sie
wecale’®. Tworzenie sie takich doraznych, inspirowanych wydarzeniem medialnym
wspdlnot interpretuje jako z jednej strony - sentymentalny kicz patriotyczny, a wiec
estetyzacje pamieci przeszto$ci®, a z drugiej - jako forme pamieci zastepczej, ,post-
pamieci”® tych, do ktérych narracja o traumatycznych wydarzeniach dociera juz nie
w formie osobistego doswiadczenia, lecz zaposredniczona poprzez cudzg opowies¢

51 L.M. Nijakowski, Polska polityka pamieci, Warszawa 2008, s. 258-260.

52 H, Swida-Ziemba, Mtodzi w nowym $wiecie, Krakéw 2005, s. 57-58. Badaczka wskazu-
je takze na ,ahistoryczno$¢” w ujmowaniu $wiata przez mtodziez, s. 34. Mozna tu wspomnie¢
epizod z meczu hokejowego Cracovia - Dragons de Rouen, kiedy to polski kibic poproszony
o zaSpiewanie hymnu narodowego zaintonowat przyspiewke Wista to stara k...., ,Gazeta Wy-
borcza”, 29 listopada 2010.

52 0 tym ostatnim rozumieniu patriotyzmu pisze H. Swida-Ziemba, Mtodzi w nowym
Swiecie, op. cit., s. 68.

5 M. Peczak, Nastepna generacja, op. cit., s. 105.

55 H. Swida-Ziemba, Mfodzi w nowym $wiecie, op. cit.; eadem, Wartosci egzystencjalne
mtodziezy lat dziewieédziesiqgtych, Warszawa 1998. Pokolenie definiowane jest nie jako zbio-
rowos$¢ o podobnym do$wiadczeniu historycznym, lecz podzielajaca zespét tych samych po-
staw i wartosci.

56 Podobna geneze ma tzw. pokolenie JPII.

57 Zob. K. Kaniowska, Postpamie¢ indywidualna - postpamieé zbiorowa jako kategorie
poznania w antropologii, [w:] Pamiec i polityka historyczna, red. S.M. NowinowskKi, ]. Pomor-
ski, R. Stobiecki, £.6dz 2008, s. 67-68.
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(stad konieczno$¢ poetyki intertekstualnej). W ten sposéb dochodzi jednak do pro-
dukcji mitu, protezy przesztosci, podatnej na ideologiczne manipulacje.

Ow rytualizm, skuteczno$é¢ powtarzania minionego zasadnie mozna takze 13-
czy¢ z charakterystyczng wtasnoscig kultury popularnej, jaka jest daznos¢ do repe-
tycji®®. Ma ona kilka motywacji: chodzi o techniczng reprodukowalno$¢, autarktycz-
no$¢ - zerowanie na nie-popkulturze, zysk ekonomiczny wynikajacy z pominiecia
innowacji, ksztatcenie kompetencji odbiorcéw. Gtéwnie chodzi jednak o legitymi-
zacje kultury popularnej i wytworzenie jej wtasnego kanonu - prawdopodobnie
z tego powodu liderzy zespotu wchodza w role kaznodziejéw, uprawiaja tak zwany
preaching, wystosowujac do uczestnikow koncertéw apele moralne®.

Jednoczes$nie w warstwie ideologicznej przekaz o przesztosci i jego forma nie
sg stronnicze, daja szanse krytycznego ogladu powstania (,Jest 100 tysiecy dusz /
A jedna ledwie rura / Zotnierze wychodza / Cywilom i rannym sie nie uda” - Stare
Miasto), na przyktad Lao Che, podobnie jak wczesniej Miron Biatoszewski, podkres-
laja, Ze heroizm powstancéw tgczy sie z hekatombg cywildw, i w ten sposéb dystan-
sujg sie od patriotyzmu pojmowanego w kategoriach ofiary®°.

Wreszcie - z koniecznosci juz omdwiona bardzo skrétowo - trzecia ptyta ze-
spotu, Gospel z utworami Drogi Panie, Czarne kowboje, Bog zaptal, Do syna J6zefa
Cieslaka, mpaKOmpaBIEmpaTA, Hiszpan, Zbawiciel Diesel, Hydropiektowstgpienie,
Paciorek, Chtopacy, Ty cztowiek jestes?, Siedmiu nie zawsze wspaniatych. W mojej opi-
nii poetyka albumu zasadza sie na stylizacji - tej formie intertekstualnych nawigzan,
ktora polega na ,ostentacyjnym przekroczeniu granicy intersemiotycznej”®!, stwo-
rzeniu utworu wykolejonego, ktéry zarazem aktualizuje i alienuje, odwzorowuje
i podwaza tresci czerpane z zasobu tradycji. Zauwazy¢ tu mozna nasilenie marginal-
nych wlasnosci wczesniejszych albumoéw, a takze pewien zamyst kompozycyijny, 13-
czacy trzy ptyty zespotu w wieksza catos$¢. Doktadniej - jezykiem artykulacji Gospel
jest stylizacja polemiczna, w ktorej kolizja stylistyk doprowadzita do wzajemne;j
oscylacji tresci religijnych, duchowych oraz ideologii kultury konsumpcyjnej, co daje
- summa summarum - efekt krytyczny (w jezyku samych muzykéw nazywany jest
on groteska®?). Wzajemne relacje wspotczesnej duchowosci i konsumpcjonizmu wy-
magatyby osobnego studium (na przyktad rozwazenia wymaga kwestia substytucji
zwigzkoéw wspolnotowych zwigzkami opartymi na przyjazni®?), tu wspomne tylko,
cytujagc Mariana Golke, o jednej kwestii: ,za jedna z najbardziej »pamietliwych« dzie-
dzin uchodzi religia, ktéra nie tylko oparta jest na pamieci, ale i mobilizuje zbiorowa

58 M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, op. cit., s. 210 i nast.

5 A. Idzikowska-Czubaj, Funkcje kulturowe i historyczne znaczenie polskiego rocka,
op. cit, s. 253.

0 Dlatego stowa zamykajacej ptyte Dumki rycerskiej (z XVI w.): ,C6z moze by¢ piek-
niejszego / Nad cztowieka rycerskiego”, mozna odczytywa¢ wylacznie w kodzie ironii
tragiczne;j.

61 S. Balbus, Miedzy stylami, op. cit,, s. 83.

62 Tekst zamieszczony na oktadce ptyty.

¢ Te watki rozwinie kolejna ptyta zespotu, zob. np. utwér Urodzita mnie ciotka. Pisze
o tych procesach A. Aldridge, Konsumpcja, thum. M. Zakowski, Warszawa 2006, s. 133-134.

Zob. takze: R. Kossakowski, Liminalnosc posréd mgty - o modzie na ,refleksyjnq duchowos¢”,
[w:] Rozkoszna zaraza, red. T. Szlendak, K. Pietrowicz, Wroctaw 2007.
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pamie¢ (gdyz nieustannie przywotuje przesztos¢, by nadac sens terazniejszosci)”,
w przypadku zas$ polskiej tradycji religia (a wtasciwie - katolicyzm) uwazana byta
za jedno z najwazniejszych kryteridw tozsamos$ci narodowej. By¢ moze Lao Che ma
tu jakas nie tylko krytyczng, ale i pozytywng propozycje, dotyczaca zaréwno tozsa-
mosci indywidualnych - indywidualizm bowiem i religijno$¢ prywatna wymienia
sie jako dominujgce formy wspoétczesnej duchowosci®® - jak tez, co w Kontekscie
niniejszego artykutu istotniejsze, (re)konstrukcji polskiej tozsamosci zbiorowej, do-
magajacej sie, w warunkach kultury konsumpcyjnej, redefinicji stereotypu Polaka-
-katolika.

Pokolenie wspotczesnej mtodziezy - potencjalnych odbiorcéw piosenek Lao
Che - w opinii socjologéw charakteryzuje indywidualizm oraz konformizm. Hanna
Swida-Ziemba wskazuje, ze kategoria pokoleniowo obca jest bunt®. Lao Che, sam
funkcjonujac w obszarze rzeczywistosci rynkowej, nie moze i nie stwarza przekazu
kontrkulturowego. Dialogujac z tradycjg, daje jednak diagnoze stanu polskiej kultu-
ry wspoétczesnej, sktada tez propozycje realnej alternatywy.

Dialogue with Tradition in the Lyrics of Lao Che Songs

Abstract

The text explains how the Lao Che rock band tackles tradition in their so-called Polish
Triptych. Analyzing the first album, the author shows how the band presents the Slavic
tradition within the postcolonial framework. In the second one, she focuses on the depiction
of the mythology of the Warsaw Uprising and the Polish historical policy based on it. The third
album is dicussed in terms of failure of identity based on religious values, which refuses to
acknolwedge the reality of cosumer society.

¢ M. Golka, Pamieé spoteczna i jej implanty, op. cit., s. 153.
6 ], Marianski, Powrét sacrum, , Tygodnik Powszechny”, 28 wrzesnia 2008.

66 H. Swida-Ziemba, Mlodzi w nowym swiecie, op. cit., s. 265.



