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Wstep

Na przetomie XX i XXI wieku cywilizacyjna globalizacja staje sie faktem. Rozwdj ko-
munikacji - tej stuzacej do przemieszczania sie i tej niosgcej informacje - sprawia,
ze ludzie rozrzuceni po catym $§wiecie przejmuja od siebie nawzajem obyczaje, stro-
je, systemy wartosci, a nawet stownictwo. Zanikaja rzadko uzywane jezyki na rzecz
tych powszechnie stosowanych - wedtug UNESCO niemal potowa z 6000 jezykow
Swiata jest zagrozona zanikiem w ciggu 2-3 pokolen, cho¢ nie jest to wytacznie wina
mediéw!. ,Era Big Brothera” to nie tylko czas przetamywania obyczajowych tabu
i podgladania na zywo zycia innych ludzi, to takze czas ogladania i nasladowania
tych samych licencjonowanych programéw telewizyjnych - widzowie zasiadaja-
cy w réznych czesciach swiata przed odbiornikami $ledza akcje rozgrywajaca sie
w tej samej scenografii i oparta na tym samym scenariuszu. Upodabniajg sie do sie-
bie takze studia telewizyjnych serwiséw informacyjnych, prezenterzy i zawartos¢
samych informacji. Po$piech wymusza uniformizacje technologii i dziatan. Jedyne,
co wyraznie rézni te programy, to jezyk. Ale jak dalece?

Telewizja odgrywa w procesie globalizacji szczegoélng role. Jako ,starsza sio-
stra” internetu oddziatuje na ludzkie umysty juz od przeszito pétwiecza. Dla mi-
liarddw mieszkancéw Ziemi wcigz stanowi gtéwne zZrédio informacji o $wiecie.
Ruchomy obraz oraz towarzyszace mu dzwieki i stowa w naturalny, znany ludzkim
zmystom od urodzenia sposéb docierajg do umystéw widzéw. Takie no$niki infor-
macji jak: fotografia, film, radio, telewizja ,przenoszg informacje o rzeczywistosci
w sposéb imitujacy bezposredni jej odbidr. JesteSmy tu odbiorcami wrazen wizu-
alnych i audialnych, ktérych podobienistwo do naturalnych jest tak oczywiste, ze

! B. Comrie, S. Matthews, M. Polinsky, Atlas jezykéw Swiata, thum. P. Gasiorowski, Poznan
1998: ,Globalne srodki tacznosci, ktére odegraty tak wazna role w ekspansji jezyka angiel-
skiego i innych jezykéw dominujacych, moga sie jeszcze przyczyni¢ do zachowania jezykéw
gingcych. Technika multimedialna, zdolna przechowaé mowe, $piew i obraz w dowolnej kom-
binacji, lepiej nadaje sie do tego celu niz tradycyjna ksigzka. Je$li w XXI w. nastapi dalsze zu-
bozenie réznorodnosci jezykdw, nie cala wine bedzie mozna przypisac technice i mediom”.
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mamy poczucie obcowania z realnym Swiatem”2 Telewizja ma jeszcze te ceche, ze
w przeciwienstwie do internetu nie wymaga od odbiorcéw aktywnosci. Wystarczy
wiaczy¢ odbiornik i zasig$¢é w fotelu. Na dodatek przed jednym odbiornikiem mogg
zasiada¢ jednocze$nie dziesigtki osob. Tymczasem internet to medium wymagaja-
ce zaangazowania (przewijania stron, otwierania ich zawartosci, wpisywania tresci
etc.) i zindywidualizowanego odbioru. Z tego wzgledu rola telewizji w przekazywa-
niu informacji wydaje sie wcigz niestychanie istotna.

Badanie jezyka telewizji to zadanie nie tylko dla jezykoznawcy. Gteboka sym-
bioza tekstu i obrazu, ich wzajemne oddzialywanie i przenikanie strumieni informa-
cji ptynacych do widza sprawiajg, ze tych dwoch warstw nie da sie analizowa¢ od-
dzielnie®. A to oznacza, ze aby dotrze¢ do celu badan, trzeba poruszac sie po terenie
zastrzezonym dla specjalistéw réznych dziedzin - od filologéw, badaczy komunika-
cji werbalnej i niewerbalnej, przez kognitywistow, psychologéw, po filmoznawcow
i teoretykéw kina. Niniejsza praca w nieunikniony sposéb musi wiec mie¢ charakter
interdyscyplinarny.

Réwnie wazng jak tekst cze$cia tej pracy sa materialy audiowizualne. Zapis
ponizszych obserwacji w formie pisemnego referatu ilustrowanego nieruchomy-
mi obrazami nie jest w stanie odda¢ catego uktadu ztozonych wzajemnych relacji
wystepujacych pomiedzy stowem a ruchomym obrazem, relacji wpisanych jeszcze
w kontekst interakcji zachodzacych w obrebie samego ruchomego subkodu wizual-
nego. Jak pisze Dobrostaw Baginski w Magii obrazu:

zyjemy dzi$, na przetomie epok, w Swiecie, ktérego nie ttumaczy juz zwerbalizowana na-
uka. Ona bowiem, ze swoimi regutami dyskursu i dowodu, posuwa sie szlakami sktadni
jezykowej. Szkota, a takze uniwersytety sa wpisane w te logike i dlatego w ,imagolo-
gicznym”* rankingu zajmuja dalekie miejsca. W tych instytucjach akcja wciaz toczy sie
w krainie stéw, w zyciu juz w krainie obrazoéw.

Na dodatek na rynku badawczym obecne sg gtéwnie prace monolingwistyczne,
awiec dotyczace jezyka srodkéw masowego przekazu w danym kraju. Brakuje nato-
miast pozycji przekrojowych i poréwnawczych, zestawiajacych wtasciwosci jezyka
mediéw réznych narodéw. A tylko takie prace pozwolg oceni¢, jak daleko posuniety
jest proces globalizacji w tej nieodiacznej dzi$ sferze dziatalnosci cztowieka, jaka sg
media®.

2 D. Baginski, Magia obrazu, [w:] Psychologiczne aspekty odbioru telewizji, red. P. Fran-
cuz, Lublin 2004, t. 2, s. 15.

8 M. Hendrykowski, Stowo w filmie, Warszawa 1982, s. 7: ,Wykluczy¢ nalezy zwtaszcza
wszelkie podejScie typu statycznego, traktujace ten kompleks zjawisk jako rzeczywisto$¢ za-
styglta w bezruchu i niezmienna, a w samym materiale stownym upatrujace obiekt tak czy
inaczej autonomiczny wzgledem filmowej catosci, wewnatrz ktérej wystepuje”.

+ Imagologia” to termin wymys$lony przez Milana Kundere dla nazwania sity i domina-
cji obrazu we wspotczesnej komunikacji - M. Kundera, Niesmiertelnosé, ttum. M. Bienczyk,
Warszawa 2002.

> W. Cwalina, E. Dzienis, Wplyw Zrédta przekazu na odbiér i ocene telewizyjnych progra-
méw informacyjnych, [w:] Psychologiczne aspekty odbioru telewizji, op. cit., s. 299.
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Definicje podstawowych ujec stosowanych w pracy

Globalizacja

W niniejszej pracy terminem globalizacja okresla sie zesp6t zjawisk polegaja-
cych na uniformizacji wielu dziedzin ludzkiej aktywnosci, a spowodowanych $wia-
towym przeptywem informacji i ludzi. Zdaniem wielu badaczy mediéw (McQuail
1969¢ McQuail 19947; Thompson 19948; Tunstall, Palmer 1991°) za sprawg po-
nadnarodowego przeptywu informacji powstaje wiekszy, globalny system obejmu-
jacy swoim dziataniem takze polityke, gospodarke i kulture.

Telewizyjny serwis informacyjny

Terminem ,telewizyjny serwis informacyjny” okresla sie w niniejszej pracy cy-
kliczny program emitowany w telewizji, a zawierajacy krotkie informacje o biezacych
wydarzeniach (zwane potocznie ,newsami”). Programy te sa wyraznie wyodrebnio-
ne z catego przekazu telewizyjnego, maja rézny czas trwania, zamykajacy sie na ogo6t
w przedziale od 7 do 30 minut, i nawet w mediach komercyjnych sg pozbawione
reklam. Cykliczno$¢ wyraza sie w statej porze i odstepach nadawania. Czesto jest
to kilka pasm emisyjnych w ciggu dnia, a niektdre stacje telewizyjne tworza osobne
kanaty informacyjne (np. CNN, FOX News, SKY News, DW czy polski kanat TVN24).
Funkcja informacyjna jest jednym z kluczowych zadan, jakie stawia sie przed $rod-
kami masowego przekazu, a polega ona na dostarczaniu odbiorcy wszechstronnego
opisu rzeczywistosci i zdarzen w niej wystepujacych (McQuail 1994),

Jezyk mediow

Badacze jezyka mediéw, a w szczegdlnosci jezyka telewizji napotykaja zaraz na
starcie zasadnicza trudno$¢. Stowo (pismo i mowa) w telewizji jest zaledwie subko-
dem wchodzacym w nieustanne interakcje znaczeniowe z innymi subkodami: wizu-
alnym, muzycznym, efektow dZwiekowych, relacji proksemicznych, niewerbalnych
gestow i znakéw mimicznych, znakéw ikonicznych, i nabierajgcym w kontakcie
z nimi nowych znaczen. Wynikajacy z tych interakcji efekt koticowy - odbiér infor-
macji przez widza - nie jest prosta suma tych subkodéw, dlatego odrebne rozpa-
trywanie samego subkodu jezykowego nie prowadzitoby do wtasciwych wnioskéw
badawczych. Na problem ten zwrdcili uwage zwtaszcza badacze zachodni, gdzie ta
tematyka doczekata sie obszernej literatury. Francuski socjolog i medioznawcza

¢ D. McQuail, Towards a Sociology of Mass Communications, London 1969.

7 D.McQuail, Mass Communication and the Public Interests. Towards Social theory for Me-
dia Structure and Performance, [w:] Communication Theory Today, red. D. Crowley, D. Mitch-
ell, Cambridge 1994, s. 235-253.

8 1.B. Thompson, Social Theory and the Media, [w:] Communication Theory Today, op. cit.,
s. 27-49.

° ]J. Tunstall, M. Palmer, Media Moguls, London 1991.

10 D. McQuail, Mass Communication..., op. cit.
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Michel Tardy!* wyznaczyt zasade signifiant linguistique + signifiant iconographique
= signifiant intersémiotique. Wedtug Tardy’ego

telewizja przekazuje tekst lingwistyczny wraz z sytuacjg, w ktérej zostat uzyty. Tekst
jezykowy ulega zmianie wraz ze zmiang towarzyszacej mu sytuacji. W ten sposéb zo-
stat podniesiony drugi istotny sktadnik jezykowego przekazu telewizyjnego - sytuacja
w procesie komunikowania. Wynika stad wniosek, Zze badania wypowiedzi telewizyj-
nych sg badaniami na ptaszczyznie parole i sa badaniami socjolingwistycznymi. Te dwa
elementy: zalezno$¢ wypowiedzi telewizyjnych od obrazu i sytuacji, stanowiag funda-
ment metodologii badan jezyka telewizyjnego.

Problem ten opisywali obszernie filmoznawcy. Marek Hendrykowski w pracy
Stowo w filmie podkresla:

Sam subkod jezykowy jest poza filmem systemem w petni samoistnym (jako tzw. kod je-
zyka naturalnego). Wewnatrz filmu zatraca jednak swa samodzielno$¢ i jego znaki wcho-
dza w relacje znaczeniowe z elementami subkodéw. [...] Wewnetrzna jednos¢ audiowi-
zualna struktury widowiska filmowego oznacza w istocie petng integracje i funkcjonalne
podporzadkowanie wszystkich subkodéw znakowych danej catosci komunikacyjnej'2.

Ciekawy eksperyment dotyczacy zapamietywania przez widzéw warstwy wer-
balnej i wizualnej serwiséw informacyjnych przeprowadzita w 1990 roku amery-
kanska badaczka Doris Graber. Okazato sie, Ze uczestnicy eksperymentu lepiej przy-
pominali sobie informacje wizualne (34%) niz werbalne (16%). Ponadto informacje
wizualne rzadziej, bo u 44% widz6éw, ulegaty znieksztatceniu, podczas gdy werbalne
az u 75% respondentéw. I tu wazna obserwacja - ilo$¢ btedéw znaczaco spadata,
gdy material werbalny byt wsparty wizualnym, tak jak to sie dzieje w pelnym prze-
kazie telewizyjnym. Skoro wiec jednoczesny odbi6r kanatéw audio i wideo prowa-
dzi do lepszego zapamietania informacji niz w przypadku samego audio i samego
wideo, to mamy do czynienia z rodzajem osobnego, utartego kodu audiowizualnego,
ktéry nie jest prosta sumg subkodéw audialnego i wizualnego.

W takim przekazie intersemiotycznym mozna wyréznic pie¢ zasadniczych inter-
akcji wystepujacych miedzy tekstem a obrazem.

Interakcja konfliktowa (ang. conflicting relationship, fr. annulation)

Ten typ interakcji wystepuje, gdy tekst jest w konflikcie (jest sprzeczny) z ob-
razem. U odbiorcy wywotuje to efekt groteski (zamierzonej lub niezamierzonej) lub
zupehnie niezrozumienie.

Dobitnym przyktadem tego typu interakcji skutkujacej wrazeniem groteski
sg sceny z filmu dokumentalnego Marcela Lozinskiego pod tytutem Moje miejsce,
w ktoérej szatniarz siedzacy nieruchomo za pustym kontuarem opowiada, jak nerwo-
wa ma prace, natomiast kobieta obstugujaca WC opowiada zmeczonym gtosem, jak

11 M. Tardy, Procés linguistique et procés iconographique dans les messages télévisuels.
Textes et discours non littéraires, ,Langue francaise”, nr 28, décembre 1975.

12 M. Hendrykowski, Stowo w filmie, op. cit,, s. 21, 88.
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bardzo lubi to robi¢. Ten typ interakcji dowodzi, Zze dopiero w kontakcie z obrazem
stowa nabierajg wtasciwego znaczenia i jak bardzo zawodng metodg badawcza by-
toby badanie samego subkodu jezykowego.

SOUND | "a huge crowd was presest ot the demonstration”

IMAGE

Rys. 1. Interakcja konfliktowa — tekst ,,ogromny ttum przyszedt na demonstracje” jest sprzeczny z war-
stwa obrazu

Rys. 2. Konflikt obrazu i tekstu wywotuje groteske — stowa szatniarza: ,Ja mam wieksza odpowiedzial-
nosé. To jest bardzo odpowiedzialna i nerwowa praca. Tu trzeba sie denerwowac”, sg sprzeczne ze sta-
tycznym, dtugim ujeciem i karykaturalnie matg sylwetkg bohatera siedzagcego w pustawej szatni (kadr
z filmu Moje miejsce, rez. Marcel tozinski, zdj. Andrzej Adamczak)
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Rys. 3. Inny przyktad konfliktu obrazu i tekstu w ww. filmie — kobieta obstugujaca meskie WC moéwi
zmeczonym gtosem: ,Ja juz tu pracuje 17 lat. No i mi sie tu podoba wszystko. No i jestem zadowolona
z tego tu”

Interakcja alienacyjna (ang. alienating relationship, fr. aliénation)

Tekst dominuje nad obrazem, funkcjonuje niemal w oderwaniu (alienacji) od
obrazu lub obraz jedynie wielokrotnie powtarza to, co zostato juz wczesniej powie-
dziane w tekscie:

SOUND | “That's water under the bridoe”
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Rys. 4. Interakcja alienacyjna — tekst ,,Woda ptynie pod mostem” dominuje nad obrazem, funkcjonuje

samodzielnie w oderwaniu (alienacji) od obrazu lub obraz wielokrotnie powtarza to, co zostato juz
wczesniej powiedziane w tekscie
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Interakcja pleonastyczna (ang. pleonastic relationship, fr. superposition)

Tekst i obraz dokladnie sie odzwierciedlaja, towarzyszac sobie réwnolegle
(,dostowno$¢” obrazu) - nie wnosi to dodatkowych informacji, pomaga jednak od-
biorcy zrozumie¢ i utrwali¢ tres¢ wiadomo$ci:

SOUND "In Nice, today...”
= e -'I..""C e
IHAGE --u-'l-l.'-'-' oA __-:'. o -I

Rys. 5. Interakcja pleonastyczna — tekst ,Dzi$, w Nicei...” doktadnie odzwierciedla obraz i nawzajem

Te dwa kolejne typy interakcji wtasciwe sg zwtaszcza telewizyjnym ,,newsom”,
gdzie w kréotkim czasie autor musi przekazac i utrwali¢ w pamieci widza duza ilos¢
informacji. Jest to rodzaj ekranowej redundancji. Calvin Pryluck krytykuje badaczy,
ktoérzy kwestionowali celowos¢ takich synchronicznych przedstawien. ,Lindgren’s,
ktdérego poglady wcale nie byty wyjatkowe, szydzit z ukazywania obrazu szczekaja-
cego psa wraz z odgtosem szczekania. »Nie mowi to nam nic, o czym nie wiedzieli-
by$my wcze$niej, nie wzbogaca ekspresyjnych cech obrazu, jest to tylko i wytgcznie
szczekajacy pies«”. Jednak zdaniem Prylucka

redundancja w komunikacji obrazowej zapobiega btedom. [...] Strumienie informacyj-
ne w programach przeznaczonych dla dzieci, takze w wielu innych programach telewi-
zyjnych, sa redundantne w sensie zapobiegania btedom, obejmujg bowiem duza ilo$¢
przekazéw o jednakowej tresci. Przesada, wyolbrzymienie, nadmiar, wystepuja tu na
licznych poziomach kinetycznych i lingwistycznych. [...] Innymi stowy ochrona przed
btedem zmniejsza rozbiezno$¢ odbioru. [...] Przeciwienstwem redundancji jest konden-
sacja i ograniczenie lub brak wskazéwek!*.

Interakcja zwielokrotniajaca (ang. potentiated relationship, fr. démultipli-
cation)

Tekst i obraz uzupetniajg sie, wzbogacaja, bez powtarzania tres$ci wyrazonej
w jednej lub w drugiej warstwie:

[SOUND “"Tn Nice, today...”

IMABE |-—scsmsean

&

Rys. 6. Interakcja zwielokrotniajgca — tekst ,,Dzi$, w Nicei...” uzupetnia obraz (i nawzajem) bez powta-
rzania tresci wyrazonej w jednej lub w drugiej warstwie

3 E, Lindgren, The Art of the Film, London 1963, s. 128, cyt. za: C. Pryluck, Zrédia zna-
czenia w filmie i w telewizji, thum. ]. Mach, Warszawa 1988, s. 130.

14 C, Pryluck, Zrédta znaczenia w filmie i w telewizji, op. cit., s. 135.
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Ten typ interakcji obraz - tekst obecny jest rowniez w telewizyjnych serwisach
informacyjnych, lecz wymaga wiekszej wprawy odbiorcy, bo niesie jednoczes$nie
dwa odmienne, ale uzupetniajgce sie strumienie informacji.
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Rys. 7. Interakcja kreacyjna — tekst jest zredukowany do minimum lub znika catkowicie na rzecz narracji
obrazem

Takie opowiadanie obrazem zastuguje na miano kreacyjnego, gdyz uzupetnio-
ne jedynie dzwiekami otoczenia i naturalnie zarejestrowanymi scenami zacheca
odbiorce do samodzielnego tworzenia brakujacych elementéw narracji, pozosta-
wia wolne pole jego wyobrazni, pobudza do myslenia, interpretacji i artystycznej
kreacji.

Podobnej klasyfikacji dokonat tez Marek Hendrykowski'5, proponujgc nastepu-
jacych 5 kategorii interakcji zachodzacych miedzy tekstem a obrazem:

[ - prymat samowystarczalnego obrazu nad stowem,

I - nadrzedno$¢ niesamodzielnego obrazu nad stowem,

III - réwnorzednos$c¢ obrazu i stowa,

IV - nadrzedno$¢ niesamodzielnego stowa nad obrazem,

V - prymat samowystarczalnego stowa nad obrazem.

Badacz zauwaza przy tym, ze:

Podobnie jak film réwniez telewizja nie od razu nauczyta sie wydobywac i podkresla¢
kinematograficzne (telegeniczne) wlasciwosci uzytkowanego materiatu stownego. Nie
od razu tez zdotata wyksztatci¢ istniejacy dzisiaj bogaty repertuar znakéw werbalnych
z wszelkimi innymi rodzajami znakoéw, jakie wystepuja w przekazie telewizyjnym.

Na potrzeby badan filmowych Hendrykowski tak okresla znaki filmowe i znaki
jezykowe:

Znak filmowy definiuje [...] jako wszelki obiekt kinematograficzny bedacy nos$nikiem
znaczenia i pozostajacy w relacji z innymi podobnymi mu obiektami. Znak jezykowy
w filmie, umownie zwany tu stowem, jest szczegdlnym wariantem takiego obiektu. Od
swoich heterogenicznych wspétodpowiednikéw rézni sie przynalezno$cig do wyspecja-
lizowanego systemu znakowego, ktéry zostat juz precyzyjnie opisany w kategoriach ling-
wistycznych. Przekaz filmowy bazuje w aspekcie komunikacyjnym na znaczeniotwoér-
czych zestawieniach takich niesamoistnych r6znopochodnych elementéw, majacych ,na
zewnatrz”, poza filmem, rézny stopien semiotycznosci, lecz w samym filmie przejawia-
jacych sens okreslony - bedacy wypadkowa dialektycznego napiecia znaczen wtasnych
i kontekstowych?®®.

15 M. Hendrykowski, Sfowo w telewizji, [w:] Nowe media w komunikacji spotecznej w XX
wieku, red. M. Warszawa 2002, s. 274.

16 M. Hendrykowski, Stowo w filmie, op. cit,, s. 20.
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Subkod wizualny

Wraz z postepem technologicznym subkod wizualny w telewizji staje sie coraz
bardziej ztozony. Pierwotnie sktadat sie tylko z odpowiednio dobranych i zmonto-
wanych kadréw filmowych. Z czasem - zwtaszcza z rozwojem grafiki komputerowe;j
- doszly do tego zaawansowane elementy graficzne: czotéwki, tytéwki, sygnaty sta-
cji, plansze miedzyujeciowe, loga stacji, znaki ikoniczne zwiastujace temat, symbole
okres$lajace dopuszczalny wiek widzdéw, efekty specjalne itp. Jest to szczegdlnie wi-
doczne wlasnie w serwisach informacyjnych, gdzie w krétkiej jednostce czasu auto-
rzy prébuja zmiesci¢ mozliwie duza ilo$¢ informacji.

SPAIN WINS WORLD
XS Andres Iniesta puls Spain ghead

CuP

Rys. 8. Kadr z serwisu informacyjnego CNN. Obraz niesie co najmniej 11 rédznych informacji wizualnych
i tekstowych
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E. =L

---J_-'._' stay with CNN for mors g this B al

, CRASH KILLS POLISH PRESIDENT

Rys. 9. Chaos informacyjny na ekranie — kilkanascie informacji czesciowo powielajacych te same tresci

Subkod jezyka pisanego (napisy ekranowe)

Subkod jezyka pisanego (napisy ekranowe) to warstwa komunikacji z widzem,
taczaca w sobie cechy subkodu wizualnego i stownego. Takie elementy jak ostrze-
gawczy kolor czcionki czy rozmieszczenie napisdw nalezg do warstwy wizualnej,
a dopiero tres¢ tych napiséw do wtasciwego subkodu stownego. Warto tez zauwa-
zy¢, ze w inne interakcje wchodza napisy miedzyujeciowe, a w inne napisy we-
wnatrzkadrowe, pojawiajgce sie bezposrednio ,na tle” ruchomego obrazu.

Subkod jezyka méwionego

Najtatwiejsza do zdefiniowania warstwa jest subkod jezyka méwionego. Na po-
trzeby niniejszej pracy przyjmuje sie, ze nalezy do niego kazde zastosowanie audial-
ne jezyka bez wzgledu na to, czy jest to tekst improwizowany czy wcze$niej przygo-
towany i odczytany lub wyrecytowany.

Rézne warianty obecnos$ci subkodu jezykowego (stowa) w serwisach informa-
cyjnych dobrze ilustruje ponizszy schemat!’:

17 Przy tworzeniu ww. schematu wykorzystano elementy schematu obecno$ci stowa
w filmie kinowym sporzadzonego przez Marka Hendrykowskiego - ibidem, s. 113-114.
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Globalizacja i uniformizacja serwisow informacyjnych
w zakresie komunikacji niewerbalnej

Zadaniem telewizyjnego serwisu informacyjnego jest przekazanie mozliwie
duzej ilosci informacji w jak najkrotszym czasie, uczynienie ich zrozumiatymi
i utrwalenie w pamieci odbiorcy. To niezwykle trudne zadanie, zwtaszcza w obli-
czu obnizajacego sie poziomu kompetencji widzéw. Nic wiec dziwnego, ze niemal
kazdy element sktadowy serwisu petni role nosnika informacji. Szereg wiadomosci
jest przekazywanych do widza droga komunikacji niewerbalnej: poczawszy od sce-
nografii, przez strdj, gesty i mimike prezenteréw, po oprawe graficzna, scenariusz,
hierarchie informacji, prace kamer, technike montazu, tto muzyczne, po dobor ga-
tunkéw dziennikarskich. Te subkody wchodza w nieustanne interakcje z subkodem
jezykowym, dlatego warto im sie przyjrze¢ przed jego analizg.

Jesli przesledzimy scenografie uzyta w produkcji serwiséw informacyjnych
réznych krajow, widac¢ jednoznacznie, ze przewazajgcym Kolorem jest niebieski.
Nie dzieje sie tak bez przyczyny - niebieski niesie konotacje sprzyjajace przyswa-
janiu informacji (zwtaszcza w kregu kultury europejskiej i amerykanskiej, ale takze
wschodnioazjatyckiej), symbolizuje miedzy innymi powage, zaufanie, inteligencje,
stabilnos¢, jedno$¢, mieszanka zas jasnego i ciemnego niebieskiego oprdcz zaufa-
nia sugeruje prawdomoéwnos¢. Podobng role petnig grafitowe lub szare elementy.
Akcenty czerwone lub zétte stuza przykuciu uwagi i obudzeniu czujnosci®®.

Te same kolory z podobnych przyczyn uzyte s w oprawie graficznej serwi-
séw: czotéwkach, tytdwkach, planszach miedzyujeciowych czy infografice. Ciekawe,
ze nawet w takich krajach jak Indie, gdzie kolory maja czesto inne konotacje (np.
kolorem zatoby jest biel), a w strojach narodowych dominuja amarant, czerwien
ioranz, oprawa graficzna odchodzi od tych barw na rzecz zuniformizowanego niebie-
skiego. Prawdopodobnie dzieje sie tak pod wptywem kultury anglosaskiej, obecnej
w Indiach jako bytej kolonii brytyjskiej.

Uniformizuje sie takze stréj i zachowanie prezenteréw. ,Dress code” serwiséw
informacyjnych to stonowany, powazny ubidr (garnitur, kostium) w kolorze naj-
czesciej czarnym, grafitowym, szarym lub granatowym - chodzi o to, by tworzyt on
podobne konotacje jak scenografia i oprawa graficzna serwiséw oraz nie odciggat
uwagi od tresci podawanych informacji (z tego samego wzgledu prezenterkom wia-
domosci zakazuje sie noszenia zbyt dtugich wlosow, duzej bizuterii czy jaskrawych
apaszek). Zdarza sie jednak w krajach, ktérych mieszkancy sa silnie przywiagzani
do rodzimej kultury i tradycji, ze prezenterzy wystepuja w strojach narodowych.
Jednak nawet tu mozna zaobserwowa¢ tendencje do uniformizacji pod wptywem
proceséw globalizacji.

18 K. Wojcik, Jak stworzy¢ system identyfikacji wizualnej firmy?, [w:] eadem, Public rela-
tions od A do Z, Warszawa 2001.



Rys. 11. Uniformizacja elementéw niewerbalnych: scenografii, strojow i zachowan prezenterow

Funkgcji informacyjnej podporzadkowany jest takze sposéb kadrowania pro-
wadzacych, reporteréw i ich rozméwcow. Niezaleznie od kraju pochodzenia jest to
najczesciej:

- kadr $redni (medium shot) - pozwalajgcy na obserwacje gestow i mimiki;

- potzblizenie (bust shot) — pozwalajgce na obserwacje mimiki oraz logo stacji na
mikrofonie;

- zblizenie (close up) - pozwalajace wnikliwie $ledzi¢ mimike, uzywane zwtaszcza
dla podkreslenia emocji;

- pelne zblizenie (extreme close up) - pozwalajace $ledzi¢ mimike wybranego obsza-
ru twarzy (np. okolic oczu).

Na tym tle wyréznia sie jedynie telewizja pétnocnokoreanska, gdzie pokazana
w $rednim kadrze lub po6tzblizeniu sylwetka jest nieproporcjonalnie mata w stosun-
ku do scenografii prezentujgcej najczesciej osiggniecia rezimu - prawdopodobnie
jest to wyraz pokory wobec jego ,potegi”.
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Rys. 12. Uniformizacja oprawy graficznej — czotéwki i infografika serwisow amerykanskich, europejskie-
go, arabskiego, afrykanskich i indyjskich (6 ostatnich zdjec)

Gesty i mimika prowadzacych oraz reporteré6w sg oszczedne - nie moga czyni¢
z nich ,aktoréw” wydarzenia, a jedynie obserwatoréw relacjonujacych rzeczywi-
sto$¢ z pewnego dystansu. Praca kamer i technika montazu réwniez sa w poszcze-
gblnych serwisach bardzo podobne - dynamiczne ujecia studyjne z uzyciem kranu
i wézkoé6w kamerowych oraz ograniczone do 3-5 sekund ujecia w materiatach filmo-
wych podkreslaja tempo i ,goracy” charakter relacjonowanych wydarzen.

Ujednoliceniu ulegaja takze scenariusz serwiséw wiadomo$ci i hierarchia in-
formacji. Na ogét ,spiegiel” (scenariusz) serwisu sktada sie z dwéch czesci poprze-
dzonych forszpanem, rozdzielonych S$rédszpanem i zakoniczonych abszpanem.
W pierwszej czesci zamieszczane sg najwazniejsze informacje, najczesciej z dzie-
dziny polityki lub gospodarki. W drugiej - wiadomos$ci mniej istotne, gtéwnie
z dziedziny Zycia spotecznego i kultury. Znamienne jest, Ze niemal wszyscy staraja
sie przestrzega¢ zasady starannego doboru ostatniej informacji, ktéra jest lepiej za-
pamietywana przez widzéw niz te umieszczone w Srodku serwisu.
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Wsroéd gatunkdw dziennikarskich dominuja:
- news (relacja filmowa poprzedzona zapowiedzig ze studia)
- relacja na zywo (,live”)
- rozmowa (w studiu)
- komentarz (eksperta, goscia)

Rys. 15. Kadry z telewizji indyjskiej

Analiza wybranych serwiséw informacyjnych

Zatozenia metodologii pracy

Na bazie analizy telewizyjnych serwiséw informacyjnych w niniejszej pracy za-
mierzam: po pierwsze - poréwnac subkod stowny (pisany i méwiony) w serwisach
informacyjnych polsko-, angielsko-, francusko- i wloskojezycznych, po drugie - zba-
da¢ interakcje miedzy subkodem stownym a subkodem wizualnym tych serwisow.
Okazje do takiego poréwnania stwarzaja wydarzenia skupiajgce uwage medidéw ca-
tego Swiata, jak na przyktad ceremonia otwarcia olimpiady, aresztowanie znanego
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rezysera, uratowanie zatogi gérnikéw po dwéch miesigcach pobytu pod ziemia, za-
mach terrorystyczny czy duza katastrofa lotnicza.

Na potrzeby niniejszej pracy zostang przeanalizowane relacje z katastrofy lot-
niczej w Smolensku w dniu 10 kwietnia 2010 roku. Materiat badawczy stanowig
15-minutowe fragmenty serwiséw: TVP i TVN (polskojezyczne), CNN i BBC (an-
gielskojezyczne), France 2 i Euronews (francuskojezyczne) oraz RAI1 i RAIZ (wto-
skojezyczne). Ze zgromadzonego w ten sposéb materiatu stownego wyodrebniona
zostanie baza podstawowych czeSci mowy: rzeczownikéw i czasownikow (oraz ze-
stawien i frazelogizméw, w sktad ktoérych wchodza). Ze wzgledu na to, Ze wymie-
nione jezyki poza polskim s3g niedeklinacyjne i majg charakter pozycyjny, analizie
nie bedzie podlegata sktadnia poszczegdlnych tekstow. Tak wysortowany korpus
stownictwa pozwala na minianalize frekwencyjng i poréwnania znaczeniowe, a co
za tym idzie - ocene stopnia globalizacji stownictwa.

Stopien uniformizacji subkodu jezykowego

W ponizszej minianalizie frekwencyjnej postuzytam sie metoda wizualizacji wy-
korzystywang w ilustrowaniu frekwencji internetowych tagéw - im cze$ciej dany
wyraz (zestawienie, frazeologizm) jest wykorzystywany, tym wiekszym stopniem
jest zapisywany. Kolory przypisane poszczeg6élnym jezykom:

- czarny - jezyk polski

- niebieski - jezyk angielski

- czerwony - jezyk francuski

Podkreslone zostaty te grupy wyrazow (zestawien, frazeologizmoéw), ktére wy-
kazuja daleko idgce podobienstwo signifiant i signifié (bez wzgledu na czestotliwos¢
wystepowania). Korpus badawczy to 245 wyrazéw, zestawien i frazeologizmdw.

Analiza frekwencyjna rzeczownikow i ich obcojezycz-
nych odpowiednikow:

katastrofa, (air, plane)_crash, crash (de avion), accident (d’avion),
catastrophe, ,

frag edia, tragic story, (double) tragedie,

mort (brutale), disparition (tragique)

samolot, (air)plane, aircraft, avion,
pilot, pilot, pilote,
warunki (atmosferyczne), weather conditions

mgtla, fog (= silent killer), visibility (reduced), brouillard, visibilite trés faible
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ladowanie, atterissage,

lotnisko, aéroport, aeroport,

pas startowy, une piste (ou on peut atterire)
awaria

zbieg okolicznosci

drzewa, trees, tree tops,

pozar

erreur de pilotage

ofiary, (huge, massive) loss, morts,

(no) survivors, (aucun) survivant

prezydent president, président,

head of the country, Polish leader, personnalité, acteur sur la scéne politique,

zona, wife, femme,

delegacja, (importante) délégation (collective),

elity (narodu), leaders of the country, establishment, état majeur, élite (polonaise),
(najwyzsi) urzednicy (panstwowi), first persons (of the state), top officials, ,
ministrowie, postowie, senatorowie, duchowni, wojskowi, dowdédcy (polskich
wojsk)

parlamentarzys$ci, members of parliament, deputés

heads of the office of president

rodziny katyr'lskie, familles des victimes du massacre de Katyn,
double symbole, double tragédie,
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une clé dans la conscience des polonaises,
szok, shock, (reaction de) choc,
zaloba, deuil
état décapité, perte
éléctions
Analiza frekwencyjna czasownikow i ich obcojezycz-
nych odpowiednikow
lecieg, fly
carry, transporter
przechyli¢ sie
zahaczy¢, accrocher
rung¢,
risquer
remonter

décoller

uderzy¢

rozbic¢ SiQ, crash, s’écraser
catch fire, prendre feux
land, atterire

Zgil’laé, die, perdre la vie

przeZy(’:, survive, survivre,
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pograzyc¢ sie (w bélu), étre en deuil

Stowo ,katastrofa” pochodzi z jezyka greckiego (katactpogn [katastrophé]),
pierwotnie oznaczato ‘przewrdt’ i uzywane byto w terminologii teatralnej do nazwa-
nia ‘ostatecznego zdarzenia rozstrzygajacego o klesce bohatera’. W jezyku polskim
zadomowito sie w XIX wieku, a wiec wraz z rozpowszechnieniem prasy drukowane;j.
Dazenie wspodtczesnych medidow do ukazywania tematéw w sposéb sensacyjny i do-
sadny utrwala jego nowsze pola znaczeniowe ‘tragiczny wypadek, ktérego skutkiem
jest czasami $mier¢ wielu ludzi / wyjatkowe nieszcze$cie’®:

katastrofa, catastrophe

W jezyku wtoskim mozna by w tym miejscu uzy¢ stowa ,, ", jezyki polski
czy francuski mogtyby to wyrazi¢ formga bardziej opisowa: ,samolot sie roztrzaskat,
rozbil”, ,I'avion s’est écrasé”. Gore bierze tu jednak prawo ekonomii jezyka i dgznos¢
do krétkiego i dosadnego okreslania zjawisk, charakterystyczna dla wspétczesnych
serwiséw informacyjnych. Widoczna jest tu takze tendencja do uzywania form bez-
fleksyjnych, swoiste ,etykietowanie” rzeczywistosci (co jest jednym ze zrédet popu-
larnosci jezyka angielskiego).

Podobnie jest w odniesieniu do stowa o rowniez greckiej etymologii (tpay* dia
[tragodia]):

frag edia, tragic story, (double) tragédie,

Wsréd wyrazow uzytych dla okreslenia rozmiaréw tragedii i towarzyszacych
jej emocji w powszechnym uzyciu byt:

szok, shock, (reaction de) choc,

- wyraz pochodzenia angielskiego (ang. shock - uderzenie, wstrzas), poczatkowo
uzywany jako okreslenie medyczne ‘wstrzas, zapas¢, trauma, reakcja catego orga-
nizmu na ciezki uraz’ (np. w Podrecznym stowniku wyrazéw obcych Wiadystawa
Kopalinskiego wystepuje tylko w tym znaczeniu?®). To krétkie i mocne stowo do-
skonale wpisuje sie w potrzeby wspétczesnych mediéw - informacyjnego i sen-
sacyjnego wyscigu. Na przyktad Wtosi w miejsce anglicyzmu shock mogliby uzy¢
kilku synoniméw: , , , . Jednak wplyw jezyka angielskiego
i che¢ dosadnego i zwieztego przekazania informacji okazuje sie wsrdd dziennika-
rzy silniejsza.

19 Etymologia wyrazéw na podstawie: K. Dtugosz-Kurczabowa, Wielki stownik etymo-
logiczno-historyczny jezyka polskiego, Warszawa 2008; A. Bankowski, Etymologiczny stownik
jezyka polskiego, Warszawa 2000, t. 1-2; A. Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego,
Warszawa 1970; Stownik wyrazéw obcych, red. A. Banikowski, Warszawa 2000; W. Kopalinski,
Podreczny stownik wyrazéw obcych, Warszawa 1996.

20 Ibidem, s. 791.
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Znamienne jest tez zapozyczenie, jakie weszlo do jezyka francuskiego z jezyka
angielskiego:

(air, plane) crash — crash (de I'avion),

podobnie jak w wypadku zestawienia:

catch fire — prendre feux,

ktdre jest kalka jezykowa istniejacg rowniez w polskim jezyku: ‘zajac sie ogniem’.
Z punktu widzenia etymologii ciekawe jest poréwnanie wyrazéw uzywanych
do nazwania ‘latajacej maszyny’:

samolot, (air)plane, aircraft, avion,

Mimo iz ,aeroplan” jako wynalazek jest w przyblizeniu réwie$nikiem mediéw
elektronicznych i mozna by sie spodziewa¢, ze one szybko upowszechnig ten wy-
raz, jego jezykowa ewolucja poszta innymi drogami. W jezyku francuskim z czasem
przyjat sie wyraz ,avion” (pochodzacy od nazwy wtasnej maszyny latajacej skon-
struowanej przez francuskiego odkrywce Clémenta Adera, ktéry utworzyt jg okoto
1875 roku od tacinskiego wyrazu avis, czyli ‘ptak’ - nazwa ta stata sie popularna
dopiero po pierwszej wojnie §wiatowej). W jezyku polskim niewygodne fonetycznie
i obcobrzmigce stowo ,aeroplan” zostato szybko zastgpione stowianskim ,samolot”
i sto lat mediow elektronicznych nie zmienito tego stanu rzeczy. Podobnie dzieje sie
w przypadku okres$lenia ‘terenu do lgdowania’:

lotnisko, aéroport, aeroport,

Wyraz ,lotnisko” zostat sztucznie utworzony okoto 1920 roku od stowa ,lot” na
wzor ,$mietnisko” i niemieckiego ,flug-platz” i szybko wypart starszy i zapozyczo-
ny z jezyka francuskiego ,aérodrome”. Doskonale za to we wszystkich badanych tu
jezykach w znaczeniu ‘osoby sterujacej pojazdem powietrznym’ utrwalit sie pocho-
dzacy z taciny za posrednictwem jezyka francuskiego (pilotage - sternictwo, pilote
- sternik) wyraz:

pilot, pilot, pilote,

Pierwotnie (1596 r.) w jezyku francuskim byt uzywany do okreslenia ‘ster-
nika biegtego w przeprowadzaniu statku przez miejsca niebezpieczne, trudne’.
W pierwszej potowie XX wieku, wraz z upowszechnieniem sie wynalazku samolotu,
ale takze rozwojem mediéw utrwalit sie w znaczeniu ‘lotnika kierujacego statkiem
powietrznym’.

Stowo:

prezydent president, président, ,
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réwniez obecne jest we wszystkich badanych jezykach, niemniej jego historia jest
znacznie dtuzsza i siega czaséw ,przedmedialnych” (tac. prae-sidens - ‘zasiadajacy
przed innymi, z przodu’). Znamienne jest jednak, ze w jezyku polskim stowo , prezy-
dent” zaczyna pojawiac sie w znaczeniu ‘przewodniczacy’, np.:

prezydent Fundacji Edukacji i Przedsiebiorczosci,
prezydent Dortmundzko-Wroctawskiej Fundacji im. Swietej Jadwigi,
prezydent Fundacji Zdrowie-Rozum-Serce,

i w ten sposob zapozycza pole znaczeniowe z jezyka angielskiego. W tym kontekscie
warto tez zauwazy¢ rozpowszechnianie sie zestawienia ,gtowa panstwa”:

head of the country, , état décapité (= panstwo pozbawione
gltowy)

oraz:

elity (narodu), leaders of the country, élite (polonaise),

a takze pokrewne znaczeniowo:
(najwyzsi) urzednicy (panstwowi), first persons (of the state), top officials,
W powszechnym uzyciu byt rowniez pochodzacy z taciny (delegatio - ‘wysta-

nie’) wyraz:

delegacja, (importante) délégation (collective),

Globalizacja i dominacja mediéw angielskojezycznych (CNN, BBC) nie oznaczaja
jednak, zZe szanse na upowszechnienie majg wytacznie anglicyzmy. W relacjach tele-
wizyjnych z tragedii smolenskiej btyskawicznie - w drodze kalki jezykowej - rozpo-
wszechnity sie zestawienia zrozumiate bezposrednio jedynie dla Polakéw i waskich
elit europejskich:

double symbole, double tragédie,

- z tym ze w serwisach obcojezycznych towarzyszyly im materiaty wyjasniajace to
okreslenie. Podobnie stato sie z nazwa:

I'OdZiIly katyr'lskie, familles des victimes du massacre de Katyn.

Widoczne jest, ze dla francuskiego, mniej obeznanego z polska historig odbior-
cy konieczny byl pewien rodzaj oméwienia (= rodziny ofiar masakry w Katyniu).
Warte podkre$lenia jest to, ze uniformizacja jezyka znacznie trudniej zacho-
dzi wsrod czasownikow. W korpusie badanych stéw kluczowych wyroéznit sie tylko
zestaw:
m&’:, survive, survivre,
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(z tac. supervivere [super + vivere] - przezy¢, zy¢ dtuzej niz). Tu tylko polska wersja
czasownika opiera sie uniformizacji, ale juz wsréd polskich rzeczownikéw obecny
jest ,survival” / ,surwiwal”. Bierze sie to z omawianego wczesniej zjawiska ,etykie-
towania” rzeczywisto$ci oraz z faktu, iz w wielu jezykach wciaz obowigzuje koniuga-
cja, natomiast deklinacja juz zanikta lub jest szczatkowa (np. w jezyku francuskim),
dlatego rzeczowniki tatwiej ulegaja zapozyczeniom niz czasowniki.

Typy interakcji stowo — obraz w analizowanym materiale

Analiza interakcji zachodzacych miedzy tekstem a obrazem wskazuje, ze
w pierwszych godzinach po katastrofie, gdy stacje telewizyjne dysponowaty nie-
wielka ilo$cig materiatu filmowego z miejsca tragedii, dominowat alienacyjny typ
interakcji - stowo brato gore nad obrazem lub wrecz funkcjonowato w oderwaniu
(alienacji) od niego. I tak na przyktad telewizja francuska France 24, kilkakrotnie po-
wtarzajac ten sam zestaw ujec ze Smolenska, omdwita nie tylko okolicznosci i skutki
samej katastrofy, ale takze poglady polityczne prezydenta Lecha Kaczynskiego i jego
brata Jarostawa, ich udziat w filmie O dwdch takich, co ukradli ksiezyc, internowa-
nie, spor z Lechem Watesa, kontakty zagraniczne zmartego prezydenta, symbolike
Katynia, stosunki polsko-rosyjskie, reakcje w Polsce i przyszte wybory.
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Wraz z uptywem czasu stacje telewizyjne siegaty do swoich archiwéw i mie-
dzynarodowych przekazéw agencyjnych, pokazujac podréze zagraniczne polskiego
prezydenta czy archiwalia z okresu odkrycia zbrodni katynskiej.

Rys. 16. Wraz z uptywem czasu stacje telewizyjne siegaty do swoich archiwdéw i miedzynarodowych
przekazdw agencyjnych, pokazujgc na przyktad podréze zagraniczne polskiego prezydenta
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Wtedy zaznaczyta sie juz bardziej uporzadkowana i pozgdana w serwisach in-
formacyjnych interakcja pleonastyczna i zwielokrotniajaca.

Whioski

Mimo tak niewielkiego korpusu stownego uwazam, Zze mozna pokusi¢ sie

o postawienie kilku hipotez, ktérych prawdziwo$¢ bedzie weryfikowana w dalszym

toku prac badawczych:

- najszybciej ulegaja globalizacji (uniformizacji) podstawowe pojecia z zycia spo-
tecznego, politycznego i gospodarczego (prezydent, delegacja, elita...) oraz trage-
dii, katastrof i klesk zywiotowych - ze wzgledu na czesta obecnos¢ tych tematow
w mediach (tragedia, katastrofa, szok);

- najszybciej ulegaja globalizacji (uniformizacji) pojecia ze sfery podroézy (prze-
mieszczania sie publicznymi srodkami transportu) oraz facznosci (m.in. kompu-
teréw i internetu) - ze wzgledu na charakter tych branz wymagajacy obstugi wie-
lojezycznych mas Kklientéw (lotnisko, pilot, samolot), a to paradoksalnie oznacza,
ze najszybciej globalizacji jezykowej ulegaja te dziedziny zycia, ktére sg Zrédtem
samego zjawiska (transport i tgcznos¢);

- szybciej ulegaja globalizacji rzeczowniki niz czasowniki - zyjemy w $wiecie ,ety-
kietek”, zrodtem tego zjawiska jest rowniez stopniowy zanik deklinacji w wielu
jezykach;

- mimo tak duzego naporu uniformizacji mozliwe jest narzucenie obcojezycznym
nadawcom i odbiorcom lokalnego stownictwa (rodziny katynskie, podwojny
symbol);

- dominujaca role w procesie globalizacji odgrywa jezyk angielski;

- spos$rod badanych jezykow wolniej ulega globalizacji jezyk polski - jedna z przy-
czyn jest to, ze nasz kraj dtugo byt oddzielony zelazna kurtyng, tamujgcg rowniez
swobodny przeptyw informacji; druga przyczyna to fleksyjno$¢ naszego jezyka,
bedgca bariera dla przyswajania bezfleksyjnych angielskich form.

Is the Globalization of the Media Language Inevitable?
An Analysis of TV News Programmes in Various Countries

Abstract

Globalization is becoming a fact. The development of transport and communication means
that people scattered all over the world now adapt each others’ customs, clothes, value
systems and even vocabulary. The television plays a special role in the globalization process.
Constant rush imposes uniformization of technologies and activities. The only thing which
still allows to differentiate various programmes is the language. But to what extent? A TV
news programme has to convey as much information as possible, in the shortest possible
time and in a way which will make the news comprehensible and easy to remember. This is
extremely difficult, especially in view of the lowering intellectual level of the viewers. It is not
surprising, therefore, that almost all components of a news programme serve the purpose
of carrying information. A number of messages are transferred to the viewers by means of
non-verbal communication: setting, clothes, gestures, announcer’s facial expressions, graphic
arrangement, screenplay, hierarchy of information, camerawork, editing technique, musical
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background and the choice of a journalistic genre. These subcodes constantly interact with
the linguistic subcode. However, their combination is not a simple sum, but a combined result
of their impact. The present article begins with an analysis of the verbal subcode (written and
spoken) conducted on the corpus of English, Polish, French and Italian news programmes.
Then, the interaction between the verbal and the visual subcodes in the corpus is examined.
Already at the preliminary stage it becomes clear that globalizing and universalizing ten-
dencies are present both in the verbal and non-verbal components of the news.



