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Marian Hemar jako twoérca wypowiadat sie w réznych formach artystycznych.
W okresie Drugiej Rzeczypospolitej byt kompozytorem, dramaturgiem, autorem
utworow lirycznych, tekstéw piosenek oraz scenariuszy filmowych. Forma satyry
stata sie dla niego gtéwnym (cho¢ nie jedynym) Srodkiem wyrazu w czasie drugiej
wojny $wiatowej, a nastepnie w drugiej potowie lat czterdziestych, w latach piec-
dziesiatych, sze$c¢dziesiatych i na poczatku lat siedemdziesigtych XX wieku. Wte-
dy to powstaty utwory Hemarowskie, ktére mozemy zaliczy¢ do najwybitniejszych
osiggniec¢ satyry polskiej, nalezacej do dziejéw $wiatowej satyry nowozytnej. Jest
to fakt w niewielkim stopniu zbadany, dlatego tez zajmiemy sie nim w niniejszym
opracowaniu.

Interesowacé nas bedzie przede wszystkim aspekt pragmatyczny wypowiedzi,
i to zaréwno, gdy méwimy o pragmatyce tekstu, w jego ujeciu literaturoznawczym,
jak tez lingwistycznym.

Formuta satyry Hemarowskiej

Wtasng formute satyry Hemar w peini uksztattowat po drugiej wojnie $wia-
towej; w tym tez czasie powstaje najwiecej satyr jego autorstwa. Nie oznacza to
bynajmniej, Ze poeta ten nie pisal utworéw o tym charakterze wcze$niej. Juz jego
debiut literacki w lutym 1919 roku, gdy miat lat siedemnascie, we lwowskim ,Wieku
Nowym”, nawigzywal do tworczosci jednego z najwybitniejszych satyrykow pol-
skich, a nosit tytut Parafraza z Ignacego Krasickiego. Okres dwudziestolecia jawi
sie jednak w interesujacym nas zakresie tematycznym jako czas doswiadczen arty-
stycznych w tworczosci Hemara, ktory do wybuchu wojny czesciej bywat autorem
piosenek kabaretowych oraz rewii i komedii. Nie znaczy to, ze tworzyt teksty o ni-
skim poziomie artystycznym. Zazwyczaj po prostu nie byty to satyry, cho¢ taka ja-
ko$¢ estetyczna jak satyrycznos$¢ wielokrotnie im towarzyszyta. W tym sensie racje
ma Jerzy Kwiatkowski, gdy pisze:
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Klasycystyczny epizod poezji skamandryckiej zbiega sie cze$ciowo z jednym z okreséw
wzmozonej dziatalno$ci humorystyczno-satyrycznej uprawianej przez Tuwima, Sto-
nimskiego i Lechonia oraz zwigzanych z nimi podobng poetyka i podobnym typem hu-
moru: Mariana Hemara, Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego, Jerzego Paczkowskiego
i Swiatopetka Karpinskiego.

0 wysokim poziomie utworéw wéwczas prezentowanych $wiadczy recepcja
piosenek Hemarowskich, jak i obecnos¢ ich poszczegdlnych fraz w uzusie spotecz-
nym, mimo ze czesto juz niekojarzonych z konkretnym autorem, poczawszy od Czy
pani Marta jest grzechu warta?, Kiedy znéw zakwitng biate bzy, poprzez Rumbe, Nie
bedziesz ty, to bedzie inna, Upic¢ sie warto, a skoniczywszy na bodaj najstynniejszej Ten
wagsik, ach, ten wgsik. Nalezy przy tym zauwazy¢, iz Hemar, bedac jednym z autoréow
warszawskiego ,Qui pro Quo”, pozostawat w latach dwudziestych i trzydziestych
XX wieku kabarecistg literackim, nawigzujacym do stosunkowo bliskich poczatkéw
kabaretu w jego odmianie stylu wysokiego.

Sam kabaret uksztattowat sie w ostatnich dwudziestu pieciu latach wieku XIX
w Paryzu jako ten, ktéry p6zniej nazwac¢ byto mozna kabaretem rewiowym wraz
z najbardziej renomowanym Moulin Rouge. W polskich realiach uformowat sie
kabaret literacki, a jego poczatki siegaja krakowskiego Zielonego Balonika, ktory
powstat w 1905 i funkcjonowat do 1912 roku?. Niekiedy w kroétkiej historii kaba-
retu Swiatowego pojawiaty sie formy wulgarne, pozbawione ambicji artystycznych.
Spotykamy wowczas odmiane, ktdrag mozemy okresli¢c mianem kabaretu bulwaro-
wego, a w jego skrajnej postaci - kabaretu rynsztokowego, przynalezaca do stylu
niskiego, szczegdlnie charakterystyczng dla kabaretow niemieckich przetomu wie-
kow XIX i XX. Swoistym, acz trafnym komentarzem do takich form stat sie w 1972
roku stynny film Kabaret w rezyserii Boba Fosse’a, osadzony w realiach Niemiec lat
trzydziestych XX wieku?. Jedynym znieksztatceniem prezentacji odmian tego rodza-
ju byt wysoki poziom tekstéw piosenek autorstwa Fredda Ebba i kompozycji mu-
zycznych Johna Kandera, jak tez ich znakomite wykonanie przez Lize Minnelli w roli
Sally Bowles i Joela Greya w roli konferansjera.

1 J. KwiatkowsKi, Literatura Dwudziestolecia, Warszawa 1990, s. 97.
2 Zob. T. Weiss, Legenda i prawda Zielonego Balonika, Krakow 1976.

3 Oczywiscie prezentowana klasyfikacja nie oznacza, ze np. kabaret rynsztokowy nie
wystepowal we Francji. Méwimy tu jedynie o przewadze poszczegdlnych typéw kabaretu
w poszczegdlnych krajach, jak réwniez o miejscach ich zapoczatkowania. Stad m.in. kabaret
rewiowy, oparty na wystepach tanecznych i piosenkarskich, wywodzi sie z estrady francu-
skiej, do ktdrej zreszta polski kabaret dwudziestolecia, a w jego ramach takze Hemar, na-
wigzywat. Osrodkiem typowego kabaretu literackiego stata sie wszakze polska scena kaba-
retowa, a Hemar wraz z takimi poetami jak Tuwim i Stonimski byt jego wspoéttwdrca. W tej
perspektywie symptomatyczna okazata sie postawa polskich aktoréw pod jedna z dwdoch
okupacji, a mianowicie pod okupacja hitlerowska, kiedy to najwybitniejsi artysci, w przytta-
czajacej wiekszoséci odmawiajac najbardziej znanemu kolaborantowi sposréd aktoréw Iwo-
nowi Symowi wystepéw w okupacyjnych teatrach i kabaretach rynsztokowych, powodowani
motywami patriotycznymi, zwracali réwniez - tak to okreslmy - szczegdlna uwage ze wzmo-
zong dezaprobata na wzgledy estetyczne zwiazane z niskim poziomem tychze kabaretow
i teatrow.
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Zespot pojeciowy form stylu niskiego badz wulgarnego, ukierunkowanych na
niskie gusta, ublizanie i ponizanie, wymuszajacych $miech niczym reakcje fizjo-
logiczng, mozemy nazwac triksteryzmem, postugujac sie angielskim okresleniem
trickster, oznaczajgcym oszusta, naciggacza, ztosliwca*. W tym kontekscie prdobuje
on w kabarecie bulwarowym zarazi¢ Smiechem, do$¢ czesto wiasnym, w kabare-
cie rynsztokowym za$§ wywotaé u odbiorcy reakcje prymitywne, poré6wnywalne do
satysfakcji z widoku - inaczej okresli¢ tego nie sposéb - taplajacych sie w btocie
potnagich postaci. 0dwotujacy sie do wysokiego stylu kabaretu Jan Pietrzak okreslit
osoby zarazajace $Smiechem - lub raczej rechotem, czyli (w tym sensie) $miechem
bezrefleksyjnym i/albo wynikajacym z niskich pobudek - mianem roz$mieszaczy,
ktérych z uwagi na wyzej przedstawione spostrzezenia nazwac mozna triksteryka-
mi. W Polsce triksterycy réznych pozioméw pojawili sie zwtaszcza w drugiej poto-
wie lat dziewiecédziesigtych XX i na poczatku XXI wieku, rekrutujac sie w znacznej
mierze ze Srodowiska tak zwanych mtodych kabaretéw, do ktérego niekiedy do-
taczajg przedstawiciele starszego pokolenia kabarecistow, a nawet niektére osoby
mienigce sie dziennikarzami. Z pewnoscig jako jeden ze wspdéttworcow polskiego
kabaretu Hemar triksterykiem nie byt. Bez watpienia za$ byt kabarecista. Natomiast
satyrykiem - tak jak tu ten termin jest rozumiany, czyli w odniesieniu do autora sa-
tyr, a nie wytacznie tekstow majacych odcien satyryczny - zostat w drugiej potowie
lat czterdziestych XX stulecia, nawigzujac do wielowiekowej, ponad dwa tysigce lat
liczacej tradycji®.

Formute wtasng satyry budowat stopniowo, uwzgledniajac reguty ewoluuja-
cego gatunku, a wiec przede wszystkim to, co odnosito sie do rozumienia nazwy
genologicznej satyra oraz poje¢ genologicznych z nig polaczonych, ktére definiuja
konkretny przedmiot genologiczny. Podstawg za$ tych czynnosci pozostaje zasada
fundamentalna w tej mierze, to znaczy - sposob zaistnienia i funkcjonowania satyry,
Scisle wigzacej sie z literackimi i jezykowymi uwarunkowaniami pragmatycznymi,
czyli powstajgcej w relacji z tym, co ma zwigzek z zastosowaniem jezyka i literatury,
a takze z tym, co metaliterackie i metajezykowe, jak rowniez obyczajowe, politycz-
ne, moralistyczne i filozoficzne. W istocie bez tego, co pragmatyczne, satyra powstaé
nie moze, nawet je$li mamy do czynienia z jej odmiang abstrakcyjna. Ten typ utworu
artystycznego wyrasta bowiem z pragmatyki i pozostaje z nig $cisle zwigzany pod-
czas lektury.

* W sensie psychologicznym postaé trickstera wyréznit Carl Gustav Jung jako per-
sonifikacje archetypu cienia, ciemnej strony osobowosci, niskich instynktéw, w takich
m.in. publikacjach jak Archetypy i symbole czy Wspomnienia, sny, refleksje. Zob. tez: C.S. Hall,
G. Lindzey, Teorie osobowosci, thum. ]. Kowalczewska, ]J. Radzicki, M. Zagrodzki, Warszawa
1990, s. 112-148.

5 Zarowno liczba utworéw satyrowych, jak i prac badawczych, ktdre ich dotyczg, jest
tak wielka, ze przytoczenie petnej dokumentacji stanowitoby zadanie karkotomne. Bytoby to
zreszta niecelowe z uwagi na zakres tematyczny i chronologiczny artykutu. Jako swiadectwo
niezwykle bogatej i starej tradycji satyry wystarczy podac¢ kilka adreséw bibliograficznych
opracowan naukowych takich jak: Trzej satyrycy rzymscy. Horacy, Persjusz, Juwenalis, wstep
i komentarz L. Winniczuk, Warszawa 1958; G. Highet, The Anatomy of Satire, Princeton 1962;
C. Lechicki, Z dziejéw satyry polskiej XVI wieku, Lwow 1933; T. Michatowska, Staropolska teo-
ria genologiczna, Wroctaw 1974.
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Hemar w swej praktyce pisarskiej odwotat sie tedy najpierw do faktéw pro-
cesu historycznoliterackiego, nie za$ do jego uproszczonej wizji. Jednym z takich
uproszczen byt postulat nieimiennosci krytyki, a wiec niepodawania nazwisk oséb
poddanych krytyce, ktéry miat by¢ niezbywalnym elementem definiujacym satyre.
Pojawit sie on w utworach Krasickiego i byt specyficzna cecha polskiego klasycyzmu
o$wieceniowego. Franciszek Ksawery Dmochowski w Sztuce rymotwdrczej pisat:

Niechaj satyra bedzie w wyrazach ostrozna,

Nie maluje tak oséb, Ze je pozna¢ mozna,

Lub, co gorsza, wymienia. Cho¢ wiersz piszesz gtadki.
Za takowa swawole musisz p6js¢ do klatki®.

Hemar tymczasem, korzystajgc z osiggnie¢ twdércow wszystkich epok, w tym
oswieceniowych satyrykdw i teoretykow europejskich, takich jak Nicolas Boileau-
-Despréaux, stosowat zaré6wno krytyke nieimienng, jak tez imienna. Te drugg row-
niez tworczo przeksztatcit, unikajac jednoczesnie zdeformowanej formy satyrowe;j,
jaka jest paszkwil. Zdecydowane potepienie zachowan oséb publicznych, zwtaszcza
nalezacych do $Srodowiska literackiego, a takze cztonkéw wtadz komunistycznych,
spotykato sie z gwattowna reakcja oséb krytykowanych oraz ich zwolennikéw, i to
zar6wno w okresie PRL, jak i po 1989 roku. Antoni Czutowski wspomina o tym
w nocie poprzedzajacej edycje dziet poety w 1990 roku, cytujac przy okazji fraze
z Beniowskiego Juliusza Stowackiego: ,Marian Hemar, zwalczany i skrzetnie prze-
milczany w Kraju przez wszelkie $rodki przekazu, jak gdyby nie istniat, czeka jesz-
cze na swoje »za grobem zwyciestwo«”’.

Jesli chodzi o teksty satyr Hemarowskich, do dzi$ to stwierdzenie jest aktualne,
a ich opracowaniem edytorskim (z ré6znych wzgledéw niepetnym), cho¢by w pew-
nym stopniu przypominajacym wydanie krytyczne, jak dotad zajat sie historyk
Andrzej Krzysztof Kunert?, ktory nie jest ani historykiem literatury, ani lingwistg,
a wiec nie jest tez zobowigzany do rozpoznawania aspektu filologicznego w dzie-
tach Hemara. Zadziwiajaca pozostaje w tej mierze obojetno$¢ wiekszosci badaczy

¢ F.K. Dmochowski, Sztuka rymotwdrcza, Wroctaw 1956, s. 57.

7 A. Czutowski, Do Czytelnika, [w:] M. Hemar, Liryki, satyry, fraszki, oprac. W. Majew-
ska, Londyn 1990, s. 5. Od chwili napisania cytowanych stéw w istocie nic sie nie zmieni-
to. I tak np. autorka cennych prac, wartych uwagi, pozostaje Anna Mieszkowska. Przynaleza
one jednak do publikacji o charakterze wspomnieniowym, przede wszystkim za$ najpierw
lub wytacznie znajduja wydawce w Wielkiej Brytanii, jakby Hemar nadal byt poetg emigra-
cyjnym. Zob. A. Mieszkowska, Marian Hemar od Lwowa do Londynu, Londyn 2001; eadem,
Ja, kabareciarz, Warszawa 2006.

8 Do takich publikacji zaliczy¢ mozemy: M. Hemar, Dom jest daleko. Polska wciqz jest
blisko, wybdr i uktad A.K. Kunert, Warszawa 2000; idem, Poezje zebrane. Wrzesier1 1939 -
maj 1945, oprac. A.K. Kunert, Lomianki 2006 (wyd. 2 Lomianki 2012). Oprdcz tego nakta-
dem Wydawnictwa Literackiego ukazat sie — dzi$ niemal niedostepny - zbiér utworéw: idem,
Moja przekora. Satyry polityczne z lat 1943-1971, Krakéw 2001. Nie jest to jednak wydanie
krytyczne. Wypada jedynie stwierdzi¢, ze w tej perspektywie satyry Hemarowskie wciaz cze-
kaja na mozliwo$c¢ opracowania ich w serii wydawniczej Biblioteki Narodowej, ukazujacej sie
w wydawnictwie Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich; serii, ktorej hastem byto jak dotad
upowszechnianie wzorowych edycji najcelniejszych utworéw literatury polskiej i obcej.
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literatury, sporadycznie za$ publikowane prace albo nie ukazuja sie w wydawnic-
twach wysokonaktadowych, albo nie majg wartosci merytorycznej, jak na przyktad
publikacja Jana Bila Poetycki swiat Hemara, w ktorej argumentem analitycznym
i metodologicznym za nieanalizowaniem satyr jest stwierdzenie, Ze ich autor po
drugiej wojnie $wiatowej byt zgorzkniaty, podczas gdy przed wojng byt dowcipny?®.
Taki stan rzeczy pozostaje szczegélnie dojmujacy, gdy od dawna istniejg publikacje
dotyczace nie tylko artystow kabaretowych $cisle wspoétpracujacych z Hemarem?,
lecz takze tych, dla ktérych jego tworczos¢ byta elementem tradycji literackiej
i kulturalnej'!.

Funkcjonowanie satyry Hemarowskiej w ujeciu diachronicznym uaktywnia
w tej perspektywie swoj aspekt krytycznoliteracki, w tym wypadku zwigzany
z kompetencjami samych krytykéw literackich albo badaczy przedmiotu, wskazujac
u konkretnych os6b na niezdolno$¢ albo nieche¢ rozpoznania podstawowych uwa-
runkowan gatunku, ktére wcigz obecne sg w prezentowanych utworach. Jest to ko-
lejne $wiadectwo istnienia Scistych zwigzkéw tekstu satyry z pragmatyka.

Dynamizm gatunkowy i dynamizm recepcji utworu stanowi jedng z zasadni-
czych cech satyry niezaleznie od epoki oraz od odmiany, ktéra tekst reprezentuje.
W odmianie krytyki imiennej podane nazwiska os6b uzyte zostaty w funkcji reto-
rycznej badz staja sie z czasem reprezentantami postaw, zachowan, cech typowych,
ktérych wyrdznienie, poddanie warto$ciowaniu i odpowiednia ocena to cel satyry.
Gdyby byto inaczej, wspéiczesna lektura Juwenalisa, Persjusza, Warrona, Pope’a,
Naruszewicza, Kochanowskiego, Rabelais’go, Gogola, Swifta czy Orwella bytaby
bezcelowa. Stan recepcji dzieta w danym czasie $wiadczy wiec zaréwno o samym
dziele, jak tez o sytuacji pragmatycznej w tym wtasnie czasie. Hemar, wybierajac
formute krytyki imiennej, byt tego swiadomy. Zdecydowat sie na rozwiniecie me-
tody tworczej zapoczatkowanej przez Lucyliusza, o ktérym pisze Jerzy Krokowski:

Tworca heksametrycznej satyry rzymskiej, o ktérej stusznie twierdzit Kwintylian, ze
cata jest wtasnos$cia Rzymian (satira tota nostra est), w przeciwienstwie do innych ga-
tunkéw poezji przyjetych od Grekéw, byt C. Lucilius (180-102), ktérego satyry znamy
tylko z fragmentéw. Mozny i niezalezny pan obcowat na stopniu zupetnej rownosci
z najznakomitszymi mezami 6wczesnego Rzymu (P. Cornelius Scipio Africanus Minor),
a nie dbajac o kariere i powiekszanie majatku, nie musiat sie z nikim liczy¢ w wypo-
wiadaniu swoich pogladéw. Ta osobowos¢ ,wynalazcy” satyry rzymskiej, a takze czasy,
w ktérych pisat i ktérych wszechstronny obraz przekazat, zadecydowaty o oryginalno-
$ci rzymskiej satyry, ktéra wyrosta z potrzeb czasu. Ostrze satyryka smagato nie tylko
ludzkie btedy, jak chciwos$¢ i zbytek, ale rowniez zwracato sie przeciw wybitnym mezom
stanu, nie szczedzac nikogo'.

% Zob.]. Bil, Poetycki Swiat Hemara, Wroctaw 1999.
10 Zob. T. Stepien, Kabaret Juliana Tuwima, Katowice 1989.

1 Zob. m.in.: T. Szczerbowski, O grach jezykowych w tekstach polskiego i rosyjskiego ka-
baretu lat osiemdziesiqtych, Krakoéw 1994; B. Nawratowicz, Piwnica pod Baranami. Powstanie
kabaretu i rozwdj (1956-1963), Krakow 2010.

12 J. Krékowski, Wstep, [w:] Horacy, Wybdr poezji, Wroctaw 1975, s. XIII.



[14] Pawet Binek

Inaczej postepowat Horacy, co Krokowski komentuje nastepujaco:

Pod piérem Horacego satyra znacznie zmienita swoj charakter. Wynikto to zaréwno
z osobowosci poety i jego pozycji w spoteczenstwie, jak i rdznic, jakie zachodza miedzy
epoka Lucyliusza, epoka Grakchéw i rozbudzonych namietnosci politycznych, a czasa-
mi, w jakich zyl nasz poeta. Horacy nie mégt sobie pozwoli¢ na krytyke moznych tego
Swiata. Nie byt materialnie niezalezny?.

Hemar byt materialnie niezalezny. Takze w takim rozumieniu, Ze pozostat
w Wielkiej Brytanii po 1945 roku, nie liczac na finansowanie swojej dziatalno-
$ci artystycznej przez witadze komunistyczne w Polsce. Gotowy do zmierzenia
sie z wymogami wolnego rynku, w Londynie prowadzit z powodzeniem Teatr
Literacko-Satyryczny, bedac autorem jego tekstow i rezyserem jego przedstawien'*.
Jednoczes$nie - nie dbajgc o kariere i powiekszanie majatku, nie musiat sie z nikim
liczy¢ w wypowiadaniu swoich pogladéw. A przy tym rozumiat doskonale zadania
kabarecisty i satyryka i dostrzegat zwigzang z tym ztoZono$¢ procesu tworczego,
czyli takze ten jego aspekt, ktérego Krékowski nie dostrzegt w petni, gdy zbyt jed-
noznacznie uzaleznial wybor krytyki imiennej badZ nieimiennej od statusu majat-
kowego. W wypadku Lucyliusza mogto by¢ wszak odwrotnie - z uwagi na wtasna
majetnosc¢ i ustosunkowanie mogt doktada¢ wszelkich staran, by nie urazi¢ rzadza-
cych i nie utraci¢ majatku; zgodnie z tak pojetymi zalezno$ciami procesu twdrczego
od realiow postepowali nieraz tworcy polskiego oswiecenia, p6zniej zas zwlaszcza
uzaleznieni od mecenatu panstwowego i bogacacy sie dzieki niemu literaci PRL*.

Podstawowym zadaniem satyryka - jak zauwaza Hemar - pozostaje dazenie do
prawdy, niezaleznie od tego, jaka formute satyry wybierze. Takie tez ksztattowanie
procesu twdrczego wyznacza sobie poeta w zgodzie z tradycjg literacka:

Moja sprawa jest sprawa satyry od wiekéw —

0d zarania poezji, od Rzymian, od Grekoéw,

0d pierwszych heksametréw i zwrotek, i zwrotéw,
Ktoére zawsze godzily w przemoc i w despotdéw,
Ktére nigdy nie staty po tyrana stronie

Przeciwko cztowiekowi, lecz zawsze w obronie
Wolnosci! To nie talent, nie biegtos¢, nie zdolnos¢
Rodzi trafng satyre, lecz wojna - o wolno$c¢.
Wolnos¢ stowa i wiary, zartu i sumienia -

To jest sprawa, co w reku pisarza przemienia

13 Ibidem, s. XIV.

14 Z Hemarem wspotpracowata wowczas Wtada Majewska, grajac w jego teatrze, be-
dac wspédtproducentem przedstawien, pracujac w RWE. Bylta to osoba najbardziej zastuzona
dla ocalenia dorobku artystycznego poety. Po $mierci twércy publikowata zbiory jego dziet.
Z nig konsultowali sie wszyscy, ktorzy powaznie zajmowali sie twdrczos$cig poety. W 1994
roku przekazata Polskiemu Radiu londynskie archiwa RWE z dZzwiekowym zapisem felieto-
noéw i wierszy w wykonaniu Hemara. Zmarta w 2011 roku w Chislehurst w Wielkiej Brytanii,
majac przeszto sto lat.

15 Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze chodzi tu o literatow utozsamiajacych sie z ide-
ologia panstwa o nazwie PRL i/albo stuzacych tej ideologii z oportunizmu. Sa to wiec literaci
PRL, a nie wszyscy pisarze tworzacy w czasach, gdy panstwo to istniato.
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Pidro gesie - w miecz ostry. W tym jego biegtos¢,
Gdy ostrzem pidra pisze stowo ,niepodlegtos¢”e.

Poeta docenia kazdy typ satyry dzieki gruntownej znajomosci literatury $wia-
towej, czego dowodzi réwniez jego dorobek translatorski, jak o tym pisze Maria
Danilewicz Zielinska: ,Hemar, o czym sie na ogo6t nie wie lub zapomina, miat grun-
towne wyksztatcenie klasyczne, ttumaczyt Ody Horacego (1970), byt dobrze oczy-
tany w literaturze angielskiej i nie bez powodzenia ttumaczyt Sonety Szekspira”'’.
Zazwyczaj postrzegany w latach powojennych zwtaszcza przez krytykéw literac-
kich i literatéw PRL wytacznie jako satyryk polityczny, ktéry postuguje sie cze-
sto poetyka paszkwilu, nie miat nic wspdlnego z tak wytworzonym wizerunkiem.
Przede wszystkim dlatego, Ze nigdy nie stosowat w swoich utworach insynuacji ani
zniestawienia. Jako za$ autor satyr politycznych respektowat reguty tej odmiany
gatunkowej, ktdrej narzedziem oddziatywania paszkwil nie jest, i to wbrew rozpo-
wszechnionemu mniemaniu, wystepujgcemu takze wsrdod badaczy literatury. Nawet
wyostrzenie oraz imienno$¢ satyry nie moze by¢ bowiem utozsamiona z paszkwi-
lem, ktdry ponadto zazwyczaj nalezy do tworczosci anonimowej lub pseudonimo-
wej, gdyz paszkwil to nieuzasadnione uzycie inwektywy!8, a takze bezpodstawne
oskarzenie, wypowiedZ postugujaca sie kalumnia, podczas gdy satyra - takze poli-
tyczna - moze postugiwac sie wyostrzeniem i/albo przerysowaniem, lecz nigdy nie
oczernia. Hemar w jednej ze swoich satyr literackich, $wiadom tych uwarunkowan
genologicznych, pisat tak:

Wazniejszy nizli dowcip

I jadu petna tyzka -

,Fair play”, ktéra odréznia

Sportowca od opryszka.

Bez tego, cho¢ do rymu
Zachichotasz albo zatkasz -
Z przebrania satyryka
Zawsze wylezie patkarz.

Bez tego, cho¢ grymasem
Smiesznym na catg twarz kwil
Satyry nie napiszesz,

Lecz co najwyzej paszkwil’.

16 M. Hemar, Narada satyrykéw, [w:] idem, Dom jest daleko, op. cit., s. 98-99.

7M. Danilewicz Zielinska, Szkice o literaturze emigracyjnej, Wroctaw 1992, s. 254.
Co znamienne - w przywotywanym wyzej wyborze poezji Horacego nawet nie wspomina sie
o Hemarze jako o ttumaczu.

18 Poniewaz mozna sie spotkac z rozumieniem inwektywy takze jako formy jezykowej
albo wypowiedzi uzytej bezpodstawnie, oczerniajacej, nalezy zaznaczy¢, ze termin inwektywa
jest tu uzywany w swym znaczeniu podstawowym i Zrédtowym, to znaczy ,inwektywa, czyli
wypowiedzZ dosadna, forma jezykowa o takim charakterze”; Zrédtowo za$ z tac. invectiva ora-
tio - ‘wyrazenie, wystowienie ganigce’. W tym sensie paszkwil postuguje sie kalumnia, czyli
wypowiedzig ksztattujaca niestuszne oskarzenie, bedaca oszczerstwem.

19 M. Hemar, Dedykacja, [w:] idem, Liryki, satyry, fraszki, op. cit., s. 97-98.
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Przyjmujac te zasade, respektowat reguty kultury polemicznej, a wiec tez jesli
postugiwat sie inwektywa, uzywat jej w $cistym zwiazku z niewtasciwym zachowa-
niem konkretnej osoby. Jednym ze Swiadectw tak rozumianego decorum jest wiersz
Na smier¢ K.I. Gatczynskiego, ktory satyra nie jest, a w stosunku do utworéw satyro-
wych, gdzie Gatczynski po wojnie byt przedstawiany jako postaé negatywna, operu-
je zupetnie inng poetyka. Nadto wyznacza ramy polemiki. Przeciwnik, a nawet wrég,
kiedy zachowuje sie godnie, takze gdy zostawia po sobie dowody godnego zacho-
wania, zostaje doceniony. Sam wiersz nie stanowi zreszta w tej mierze tylko doce-
nienia tych utworéw Gatczynskiego, ktére prezentowalty warto$ci humanistyczne,
lecz wyraza réwniez pochwate ich piekna, a jednocze$nie nadzieje, ze ziemia polska
przebaczy Gatczynskiemu to, co byto zte wjego zyciu i tworczosci. Ten tekst liryczny
z 1954 roku konczy sie pointg, bedacg miedzy innymi wskazaniem normy polemicz-
nej, ktéra Hemar sie kierowat:

Tak sie dzisiaj tym wierszem
Modle do Pana Boga.

Z daleka. Nad grobem mego
Kolegi. Mego wroga®.

W poszczegdlnych tomach poetyckich, ktére ukazywaty sie w Londynie badz
w Nowym Jorku, znajdujemy nie tylko satyry polityczne. Tak jest w tomie Lata lon-
dyniskie (1946), a takze w Satyrach patetycznych (1947), w tomie Siedem lat chudych
(1955), w Im dalej w las. Wierszach (1963), w Scianie usmiechu (1968), w Rzezi Pragi.
Wierszach méwionych do Kraju przez Radio Wolnej Europy, lipiec, sierpien, wrzesien
1968 (1968), w Chlibie kulikowskim. Wierszach, satyrach, piosenkach (1971), w to-
mie Wiersze staroswieckie (1971). Krotkie zestawienie wybranych konkretyzacji
poszczeg6lnych najczesciej identyfikowanych w literaturze typéw satyry wskazuje
na roznorodnos¢ twdrczosci satyrowej Hemara. Satyre spoteczno-obyczajowg re-
prezentuja w niej miedzy innymi takie utwory jak: Na krasoméwstwo, Bez kolejki,
Pomnik na millenium, Podréze ksztatcq, Koncert Czerwonej Armii, Zargonauci, Point
of No Return. Notatka autobiograficzna. Do satyr politycznych zaliczy¢ mozemy wier-
sze: Towarzysz Tadeusz, Dobre rady tow. Chruszczowa, Nauka prawa, Rozwazania
o pacyfizmie, Tryumf polityczny, Oszczerstwa, Zabawa w demokracje. Satyra osobi-
sta bez watpienia sa teksty: Order, Odpowiedz Brzechwie, Insurance, Wiersz do poety
rezymu, Sposéb. Posrdd satyr literackich znajduja sie takie jak: Awangarda i ja, Na
pisanie wierszy, Konsylium, Soc-estetyzm, Narada satyrykéw, Dedykacja, Wystawa
LSatyry Polskiej”.

Fakty literackie dowodza tedy, ze Hemar nie byt wylacznie satyrykiem poli-
tycznym. Kwestie zasadniczg stanowi w tej mierze znajomos¢ celow i konwencji sa-
tyry, ktorg poeta odnidst do opisywanych realiow. Znajomos$¢ ta zaprzecza niekto-
rym przekonaniom, obecnym nawet wsrdod badaczy przedmiotu, takim na przyktad,
ze niezbedna jakoS$cia estetyczna satyry pozostaje komizm czy tez - Ze dzieje tego
gatunku literackiego jako odrebnego przedmiotu genologicznego koncza sie wraz

20 M. Hemar, Na §mier¢ K.I. Gatczyniskiego, [w:] idem, Liryki, satyry, fraszki, op. cit., s. 28.
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z XVIII stuleciem?’. Niemniej - w zgodzie z naturg procesu historycznoliterackiego
- Hemar po prostu zastosowat reguty ewoluujacego gatunku do interesujgcych go
sktadnikow rzeczywistosci. Rozpoznat i wskazat gtéwne zagrozenie dla kultury pol-
skiej, ktérym po drugiej wojnie Swiatowej stat sie komunizm i komunistyczny ustroj
totalitarny wraz z jego panstwem i funkcjonariuszami tego panstwa oraz ich kolabo-
rantami. Byt krytyczny wobec represji, braku wolno$ci stowa, zaleznosci od ZSRR,
ale nigdy wzgledem ofiar represji ani os6b zmuszonych do zycia w ustroju totali-
tarnym. Zidentyfikowat tez nature totalitaryzmu, ktéry poddaje kontroli wszelkie
przejawy aktywno$ci, wplywajgc nie tylko na sfere $cisle polityczng, ale tez na lite-
rature, media czy obyczaje. I opisywat poszczegdlne aspekty zycia. Nic wiec dziwne-
go, ze satyra obyczajowa czy literacka mogta by¢ nieraz odbierana jako polityczna.

Ponadto opis realiow wobec szczegdlnie jaskrawych naruszen norm kulturo-
wych pozostawatl prezentacja stanu rzeczy. Hemar odwotywat sie w tej perspekty-
wie do rudymentarnej postawy ksztattujacej satyre jako gatunek, czyli do reakcji
na zaburzony tad spoteczny i moralny; reakcji, ktéra dazy do przywrdécenia norm
elementarnych. U swych podstaw bowiem utwér satyrowy stanowi dzieto kul-
turotworcze, jego autor staje w obronie kultury i przedstawia krytyke zagrozen
w roznych obszarach ludzkiej dziatalno$ci. Tu wtasnie jako zasadniczy znajdujemy
aspekt pozytywny satyry, nawet jesli konkretny utwoér nie przedstawia rozwiazan
pozytywnych wprost. Satyra nie burzy porzadku kulturowego, ale zwalcza nietad.
Prymarnie nie jest przeSmiewcza, a tym bardziej ztosliwa. Komizm oraz ewentualne
przerysowania stanowig w niej jeden z wielu Srodkéw wyrazu. Jej celem nie jest
o$mieszanie ani deformacja obrazu rzeczywisto$ci, zwana potocznie ukazywaniem
realiow w krzywym zwierciadle, lecz prezentacja stanu rzeczy w sposob krytyczny.
Trzeba tylko - oczywiscie - zna¢ jej konwencje.

Pragmatyka satyry

Satyra jest tekstem prymarnie pisanym i prymarnie literackim, cho¢ niewatpli-
wie jak kazdy tekst moze by¢ recytowana, co tez Hemar robit - czyli recytowat swo-
je satyry - na falach rozgtosni sekcji polskiej Radia Wolna Europa w latach 1953-
1969. Okres ten stat sie zwienczeniem procesu ksztattowania satyry Hemarowskiej,
a zarazem doskonaty ilustracja réznic miedzy wypowiedzig artystyczna zawierajaca
cechy satyryczne a satyrg wlasciwg - tekstem satyrowym. Poczatki tego procesu
zarysowuja sie juz w tomie czasu wojny, zatytutowanym Marchewka. Pamietnik
satyryczny (1943). O budowaniu wtasnej formuty satyrowej, opartej na tradycji li-
terackiej i z niej czerpiacej po to, by w odpowiedniej formie przedstawi¢ sytuacje
spoteczng, obyczajow3 czy artystyczna, procz autonomicznej decyzji autora zadecy-
dowaty okolicznosci zwigzane z procesem tworczym. Hemar, znalaztszy sie na emi-
gracji, poczatkowo miat ograniczone pole dziatania tworczego, nie mogac przeciez
pisac dla teatru, kabaretu, kina i radia w Polsce, p6zniej zas mdgt tworzy¢ dla grona
emigracyjnego widzow Teatru Literacko-Satyrycznego. Kontakt z szeroka widow-
nig w Polsce byt uniemozliwiony, a jedynym o$rodkiem oddziatywania pozostawato

21 Por. Stownik termindw literackich, red. ]. Stawinski, Wroctaw 1989, s. 457.
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RWE (raz w tygodniu przez pietnascie minut), intensywnie zagtuszane przez urza-
dzenia zaktdcajace sygnat radiowy na terenie PRL.

W takiej sytuacji nadawczo-odbiorczej poeta zdecydowat o wzbogaceniu $rod-
kéw wyrazu o rozbudowang formute satyry, tworzac przy tym o wiele wiecej teks-
tow satyrowych niz dotad. Nie zaprzestat dziatalnosci kabaretowe;j i teatralnej, pi-
szac rownolegle komedie, skecze, piosenki (np. Piosenka o marzeniu ostatnim czy
Przechadzka, napisana specjalnie dla Kazimierza Wajdy, odtwércy postaci Szczepcia
z przedwojennej Wesotej Iwowskiej fali). OczywiScie tworzac satyry, wykorzystywat
dos$wiadczenie kabaretowe. Uwzgledniat jednak zasadnicze réznice miedzy teks-
tem satyrowym a formg kabaretowa lub literacko-satyryczna (piosenka kabareto-
wa, skeczem, monologiem kabaretowym), przeznaczona do wykonania, niemajaca
struktury wytacznie literackiej, podobnie jak utwér dramatyczny i kazdy tekst wi-
dowiskowy?. Przyktadem moze tu by¢ tekst piosenki kabaretowej, ktéry podobnie
jak skecz i inne formy widowiskowe stanowi cze$¢ przedmiotu estetycznego. Catos¢
to wykonanie piosenki, co wyraza nastepujacy schemat przedstawiajacy czesci skta-
dowe: tekst + muzyka + interpretacja (brzmienie gtosu, odpowiednio dobrana dyk-
cja) + choreografia (nawet stanowiaca bezruch) + ubiér piosenkarza / piosenkarki,
jego / jej cechy fizyczne + charakteryzacja + scenografia. Wykonanie tylko dzwieko-
we modyfikuje ten schemat, lecz nie eliminuje odrebnej natury utworu, korzystaja-
cego z wielu tworzyw artystycznych, gdzie tworzywo jezykowe pozostaje jednym
z wielu, zawsze wspoélgrajacym z pozostatymi. Tekst satyry tymczasem konstytuuje
sam w sobie odrebny przedmiot estetyczny.

W ramach systematyki odmian genologicznych satyry, gdy wezmiemy pod
uwage podstawowa opozycje formalng i analogiczng do relacji: wiersz - proza po-
etycka, a wiec stosunek: wiersz satyrowy - proza satyrowa, Hemar korzystat z formy
wiersza satyrowego. Jednym z nielicznych utwordéw zwigzanych z forma prozator-
ska byta satyra spoteczno-obyczajowa, bedaca konkretyzacja satyry menippejskie;j,
czyli mieszajacej wiersz z proza, zatytutowana Zargonauci, w dwéjnaséb nawiazuja-
ca do literatury antycznej - poprzez forme mieszang oraz ironiczna aluzje do posta-
ci mitologicznych Argonautéw i ich wyprawy pod wodza Jazona. Nie jest to jedyne
odwotanie do uwarunkowan kulturowych. Odpowiedni poziom $§wiadomo$ci kultu-
rowej obecny w tej i we wszystkich pozostatych satyrach decyduje o ich ksztalcie,
wspéttworzy strukture dzieta, ktéra tez wyznacza role odbiorcy immanentnego, od-
noszac sie do umiejetnosci rozpoznania tego, czym jest satyra, a zarazem wyznacza
sfere presupozycji wypowiedzi, ukazuje konieczny do zrozumienia tekstu zakres
wspdlnej dla nadawcy i odbiorcy wiedzy o $wiecie i o sytuacji komunikowania, i to
zar6wno w wymiarze synchronicznym, wspoétczesnym poecie, jak i diachronicznym.
Zakres ten uwzglednia réwniez rzeczywisto$¢ krajow praworzadnych, a takze pod-
danych dyktaturze komunistycznego totalitaryzmu.

22 Rozréznienie to wiaze sie z problematyka réznic miedzy widowiskiem, ktérego two-
rzywem nie jest tylko jezyk, a utworem literackim. Badacze teatru i literatury dokonali wielu
analiz zwigzanych z tym problemem. Zob. Problemy teorii dramatu i teatru, wybor i oprac.
J. Degler, Wroctaw 1988; zwtaszcza: ]. Kleiner, Istota utworu dramatycznego; E. Kasperski,
Tekst widowiskowy (Z probleméw poetyki dramatu); S. Skwarczynska, Zagadnienie dramatu.
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Hemar zna gruntownie realia PRL, jak o tym pisze Danilewicz Zielinska, nazy-
wajac tomy poetyckie zawierajgce satyry gigantyczng rewia polityczna: ,Osobliwa
to rewia - pisana na Emigracji, adresowana do stuchaczy w Kraju, oparta na dosko-
natej znajomosci nie tylko tego, o czym pisze prasa krajowa, ale i tego, co przemilcza,
co znieksztatca i co fatszuje”?. Poeta reaguje na pozorowane wybory parlamentar-
ne w wierszu Zabawa w demokracje, demaskuje sloganowo$¢ i banalnos$¢ przemo-
wien dziataczy PZPR (na przyktadzie wypowiedzi Wiadystawa Gomutki) w satyrze
Sposéb (Po lekturze ,Trybuny Ludu”), a jednoczes$nie w utworze o wybudowaniu
tysigca szkét w rocznice panstwowosci polskiej dostrzega to, co pozytywne dla po-
rzadku kultury w inicjatywach wtadz komunistycznych, mimo ze inicjatywy te tacza
sie z wrogimi polskiej racji stanu intencjami:

Wszystko, co kiedys$ odnajdzie
Droge do Polski wolnej

Tutaj bierze poczatek,

W ABC - na tej szkolnej

Laweczce, na tablicy,
W Klasie tu sie zaczyna?®.

W kazdym tek$cie norma kulturowa konfrontowana jest z jej wynaturzeniem,
a tworczos¢ satyrowa realizuje tutaj zasade dazenia do przywrdécenia tadu kultu-
rowego, uwzgledniajac réznorodnos¢ osiggnie¢ w tej mierze, czerpiac takze z do-
$wiadczen polskiego Sredniowiecza, takich dziet renesansowych jak Satyr albo dziki
mqz Jana Kochanowskiego, utwordw barokowych jak Satyry albo Przestrogi do na-
prawy rzqdu i obyczajow w Polszcze nalezqce Krzysztofa Opaliniskiego, czy wreszcie
tekstow o$wieceniowych, zwtaszcza Krasickiego, o ktérym jako o satyryku Hemar
pamietat, bedac debiutantem i bedgc poetg o ustalonym juz dorobku, gdy pisat dia-
log Fraszkopis w 1953 roku, a takze Dwie parafrazy z Ignacego Krasickiego: Gdybym...
Czym by¢? w roku 1963. To wtasnie obserwacja genologicznej ewolucji satyry po-
taczona z wilasng praktyka artystyczng wytworzyta formute satyry Hemarowskiej,
w petni zgodna z tradycja literacka.

W obrebie wiersza satyrowego poeta uniezalezniat forme satyry od metrum,
dostrzegajac, ze heksametryczna satyra rzymska byta jednym z wariantéw geno-
logicznych, a wymogi dotyczace wybranej budowy wersyfikacyjnej nie stanowia tu
cechy inwariantnej, jak ma to miejsce w stosunku do takich miedzy innymi gatun-
koéw literackich jak sonet.

Natomiast to, co stanowi inwariant, pozostaje w sferze literatury parenetycz-
nej, zaktadajacej dydaktyczno$¢ wypowiedzi, pozbawionej jednak tonu mentor-
skiego. Stad inwariantem gatunku jest dialogowos¢ i polemiczno$¢. U podstaw zas
wszelkich czynnosci znajduje sie normotworczos¢.

Dlatego zadaniem satyry staje sie tworzenie wzorcow osobowych, artystycz-
nych, politycznych, filozoficznych, moralnych poprzez krytyke jako rozréznianie

23 M. Danilewicz Zielinska, Szkice o literaturze emigracyjnej, op. cit., s. 255.

24 M. Hemar, Pomnik na millenium, [w:] idem, Liryki, satyry, fraszki, op. cit., s. 279.
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poszczeg6lnych sktadnikéw rzeczywistosci, a co za tym idzie - pietnowanie btedne-
go jej rozpoznania, wskazywanie na réznice miedzy prawda a fatszem.

W ten sposéb satyra umozliwia poruszanie zréznicowanej tematyki - od reflek-
sji dotyczacych obyczajow albo polityki do uwag na temat norm literackich, poetyki,
jak rowniez oséb publicznych czy twdrcow. Z uwagi na tak duza rozpietosc proble-
mowa3 satyra nie musi by¢ komiczna, cho¢ jednocze$nie w zwiazku z tak duza rozpie-
toScig moze wykorzystywac takie konkretyzacje komizmu jak: zart, dowcip, humor
i czarny humor, groteska, ironia, karykatura, pure nonsense, komizm sytuacyjny.

Z tego powodu w perspektywie diachronicznej satyre wspottworzy w procesie
historycznoliterackim poemat satyrowy, ktéry komiczny nie jest, krytyczny - tak.
Z tego tez powodu tam, gdzie zjawia sie satyrycznos¢ jako cecha towarzyszaca, nie
zawsze spotykamy komizm - jak na przyktad w Boskiej komedii Dantego, w ktorej
wystepuja akcenty satyryczne w zwigzku z walka polityczng Gwelféow i Gibelinow,
sporami filozoficznymi i teologicznymi epoki, problematyka metapoetycka, lecz nie
maja one charakteru komicznego?.

Jak mogliSmy zauwazy¢, Hemar realizowat wiekszo$¢ mozliwych typéw sa-
tyry. Podobng postawe prezentowat w odniesieniu do mozliwo$ci wystepowania
komizmu - bardzo czesto wprowadzat do satyr jego cechy, a nawet pisywat sa-
tyry komiczne, ale pisat tez takie, ktére komiczne nie byty. Pozostawaty zawsze
wzorcotworcze.

Aspekt pragmalingwistyczny satyr Hemarowskich

Dyr. Hemar. Harryman. Marian Hemarinetti. To tylko niektére sposréd pseudo-
nimow literackich Mariana Hemara, wskazujacych na postawe autoironiczng poety
w catej jego twdrczosci. Co zas$ istotne - Hemar nie stosowat pseudoniméw, podpi-
sujac swoje utwory satyrowe. Nie rezygnowat przy tym z postawy autoironiczne;j.
Przede wszystkim jednak podkreslat w ten sposob jawno$¢ poczynan nadawcy, co
poprzez uwypuklenie postawy autorskiej stanowito konkretyzacje poje¢ ksztattu-
jacych utwor satyrowy, bliski poetyce listu poetyckiego, ktory w swej kanonicznej
postaci nie jest ani pseudonimowy, ani tez anonimowy.

W tym kontekscie takze uwyraZnione zostaty wymogi wzgledem formuty sa-
tyry imiennej - imienno$¢ w jej wypowiedzeniowej konstrukeji dotyczy nie tylko
imion i/albo nazwisk oséb pietnowanych, lecz réwnieZ osoby autora satyry. Précz
najprostszej czynnos$ci, wyrazajacej postawe autorska, czyli imiennego podpisania
utworu, Hemar wprowadza wiec wtasne nazwisko (rzadziej imie i nazwisko) do
tekstu zasadniczego. Umieszcza je jako metonimie w tytule: Hemar skonfiskowa-
ny, czesto tez uzywa w poszczegoélnych strofach. W zwigzku z tym dazy rowniez do
uaktywnienia aspektu typowosci w satyrze imiennej, ktéry konkretyzuje sie - jak
wspominali$my - w wymiarze retorycznym wypowiedzi, moze za$ ustabilizowac
sie znaczeniowo w jezyku ogdlnym. Konkretyzacja tego rodzaju znajduje oparcie
w odmianie zabiegu retorycznego, jak i w procesie semantycznym antonomazji,

%5 Kwestig odrebng jest fakt, ze samo dzieto Dantego Alighieri w rozumieniu poetyki
Sredniowiecznej jest komediowe, to znaczy - jest komedig, czyli utworem, ktéry ma dobre,
szczesSliwe zakonczenie, ale komiczne tak czy inaczej nie jest.
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obecnym w uzusie spotecznym oraz w historii jezyka, kiedy to nazwisko postaci hi-
storycznej lub literackiej stosowane jest jako nazwa typu ludzkiego, cechy, sposobu
zachowania, jak np. casanova - ‘kochanek, rozpustnik’, kolumb - ‘odkrywca’, don
juan - ‘uwodziciel’, quisling - ‘kolaborant’, a w rozwoju historycznojezykowym pod-
dane zmianie znaczeniowej jako nomen proprium moze przeksztatcic sie w appella-
tivum, tworzac eponim, jak wspomniane nazwisko Casanovy - Casanova, czy imie
Quasimoda z Katedry Marii Panny w ParyZzu Wiktora Hugo: quasimodo - ‘brzydal’.
Hemar w tym ujeciu staje sie niekiedy w $wiecie przedstawionym wtasnych utwo-
réw jedng z postaci swoich satyr jako figura satyryka, gdy na przyktad w przywo-
tywanym juz Sposobie (Po lekturze , Trybuny Ludu”), dyskwalifikujgc forme przemo-
wien cztonkéw PZPR, stwierdza autoironicznie: ,Hemara na nig nima”2°.

W satyrach literackich, politycznych albo osobistych czesto uzywa wtasciwego
brzmienia nazwisk oséb, ktérych postepowanie jest pietnowane, albo tych, z kto-
rymi autor polemizuje: Stalin, Bierut, Gomutka, Zymierski, Brzechwa, Stonimski,
Tuwim, Iwaszkiewicz, Wazyk, Putrament, Sokorski, Mitosz. W kazdej satyrze opi-
sana jest konsytuacja wypowiedzi, konkretny czyn, ktory jest dyskwalifikowany,
a takze - zwtlaszcza w polemikach - cytowane s3 fragmenty krytykowanych przemo-
wien lub utwordw literackich. Tak jest miedzy innymi w Wierszu do poety rezZymu,
ostrej satyrze skierowanej przeciw zachowaniom literacko-jezykowym Antoniego
Stonimskiego w latach pieédziesigtych XX wieku, w ktdérej nazwisko dawnego
wspétautora przedstawien kabaretowych pojawia sie szesciokrotnie wraz z cytata-
mi z adresowanego do Jana Lechonia Wiersza do poety emigracji, skomentowanego
przez Hemara nastepujgco:

Naiwna, mowi, ta tesknota

Do polskich dzdzéw, polskiego btota.
,Nas polskie btoto nie czaruje,

Bo u nas trzeba walczy¢ z blotem.
Stéw nam potrzeba, co buduja.

Co dzwiecza sierpem, walg miotem”.

[-]

Dzi$ w rezymowej radiostacji

Wota poetdw emigracji

[ melodeklamuje o tem,

Jak dzwieka¢ sierpem, wali¢ mtotem.
Sierpem i mtotem. Jaka szmata

Robi sie czasem z literata?’.

Aprobatywna lub koniunkturalna postawa wzgledem ideologii komunistycz-
nej, ktérej emanacja byt miedzy innymi symbol Zwigzku Sowieckiego, sierp i mtot,
spotyka sie tu ze zdecydowanym potepieniem, retorycznie wzmocnionym przez
inwektywe szmata. Hemar wielokrotnie jeszcze wykorzystuje krytyke imienna,
czesto, cho¢ nie zawsze, postugujac sie inwektywa. Nigdy jednak nie uzywa form

26 M. Hemar, Sposéb (Po lekturze , Trybuny Ludu”), [w:] idem, Liryki, satyry, fraszki, op. cit.,
s. 233. Pisownia taczna nima pochodzi od autora; wynika z kolokwializacji wypowiedzi.

27 M. Hemar, Wiersz do poety rezymu, [w:] idem, Liryki, satyry, fraszki, op. cit.,s. 121-123.
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nalezacych do rejestru skrajnej wulgarnosci, jak na przyktad kurwa czy géwno.
Gdy za$ formy takie sg w tekScie sugerowane, zawsze podlegajg eufemizacji, w tym
tez zartobliwemu przeformutowaniu, zwigzanemu z kontekstem, jak w cytowanej
Dedykacji, ktdra jest relacja ze spotkania z literatem Januszem Minkiewiczem, gdzie
wystepuje neologizm muzysyn. W kazdym tekscie tego typu niezmiennie podkresla-
na jest postawa autorska, wyznaczajaca indywidualng odpowiedzialno$¢ za prezen-
towane poglady, wyrazajaca zadanie jawno$ci, jak w wierszu Moja przekora:

Krzyczatem na kraj caty

I na caty globus,

Ze to wszystko nieprawda!
Ze Stalin krwawy tobuz!

»Przepraszam towarzyszow,
Prosze towarzyszek” -

Tak krzyczatem - ,to ktamstwo!
To jest kat i opryszek!

Zarozumiaty durak,

Paranoik upiorny!”

Tak krzyczatem. (Mam swiadkéw).
Bo ja cztowiek przekorny?.

Zarazem poeta tworczo rozwija formute krytyki imiennej, kontaminujac for-
my nazwiskowe z pospolitymi, jak rowniez stosujac derywaty, ktérych podstawe
stowotworcza stanowia nazwiska. Obok wiec intencjonalnie przeksztatcanych na-
zwisk, na przyktad Tyrankiewicz zamiast Cyrankiewicz, tworzy odnazwiskowe dery-
waty przystéwkowe i czasownikowe, jak w satyrze Zabawa w demokracje, w ktérej
te formy pochodne wystepuja w zmodyfikowanych zwiazkach frazeologicznych:
juz oni ciebie zgomutczq, bedziesz sie miat z Zymierska. W tej formule najwyrazisciej
zostaje rozwinieta wersja satyry komicznej wraz z mozliwie pelnym inwentarzem
formacji oraz przeformutowanych nazwisk uzytych w funkcji nazw pospolitych, tym
razem nie w relacji antonomazji, ale odpowiednio usytuowanych kontekstowo, co
prowadzi do powstawania neologizméw vel okazjonalizmoéw tekstowych?’.

Szczytowe osiaggniecie stanowi utwoér Konsylium, reakcja na wystapienie
Wtodzimierza Sokorskiego, podéwczas przewodniczacego Komitetu do spraw
Radia i Telewizji w PRL, w ktérym to radiowym wystgpieniu prelegent rozpatru-
je niski poziom programéw Telewizji Polskiej w 1964 roku. Antropomorfizowana
w satyrze telewizja jako pacjentka poddana jest badaniu przez posta¢ doktora
Hemara i konsyliarza Sokorskiego. Opis konsylium za$ zawiera serie formacji sto-
wotwérczych i nazw pospolitych, utworzonych od takich nazwisk oséb publicznych
jak: Bierut, Cyrankiewicz, Gomutka, Moczar, Putrament, Piasecki, Spychalski, Ochab,

2 M. Hemar, Moja przekora, [w:] idem, Liryki, satyry, fraszki, op. cit., s. 156.

29 Na temat tego procesu semantycznego zob. B. Kudra, Sposoby powstawania praso-
wych okazjonalizmdw politycznych, ,Poradnik Jezykowy” 1996, nr 8; K. Waszakowa, Neologi-
zmy tekstowe w swietle ram interpretacyjnych, [w:] Tekst. Analizy i interpretacje, red. J. Bart-
minsKki, B. Boniecka, Lublin 1998.
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Wycech, Titkow, Wicha, Arski, Iwaszkiewicz, Jaszczuk, Lasota, Strzelecki, Jurandot,
Korczynski, Pasternak, Stefanski. Dzieki odniesieniom do pola semantycznego z za-
kresu medycyny i reakcji organizmu, jak tez mozliwym skojarzeniom Hemar uzy-
skuje pozadany efekt komiczny:

Puls nikty, gtosik dretwy.
Pacjentka czyms zatruta.
,Pierwsza rzecz, prosze pani,
Niech pani sie rozbieruta”.

Rozbierutata sie szybko.
Patrzymy smetni i cisi -
Zebra jej stercza. Skéra
Na niej cyrankiewisi®’.

Nastepnie znajdujemy w wiekszym nagromadzeniu nazwy pospolite:

Kolega takze maca,
Azes$my sie do spotki
Domacali w zotadku
Grubej twardej gomutki.

Robimy jej doktadnie

[ w sposdb konsekwentny
Analize moczara.

Moczar... hm... putrametny...

Cos$ jakby piasecki w nerkach.
Nie dziw, ze taka staba.

Czuje ucisk spychalski

W okolicach ochaba?®.

Nastepnie obydwa typy form pojawiajg sie naprzemianlegle:

,Nudzi panig?” -, 0j, nudzi,
0j, duje i rozpycha.

Nie moge sie wycechac.
Titkow mi ledwie wicha,

W arskim tak iwaszkiewicz...
0j, daje mi sie we znaki...

[ jaszczuk mnie lasota

I w krzyzach strzelecki taki.

W nocy sie jurandoce -

Trudno mi wyttumaczy¢,

Co przetkne, to mnie korczynski,
By zaraz wypasternaczyc...”

30 M. Hemar, Konsylium, [w:] idem, Liryki, satyry, fraszki, op. cit., s. 256.
31 Ibidem, s. 257.
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,To wszystko nic groznego.
To, prosze towarzyszki,
Stefanskie podraznienie
Grubej i Slepej kiszki®2.

To pozornie niefunkcjonalne nagromadzenie form, usytuowane w realiach
PRL lat szes$¢dziesiatych XX wieku, zwtaszcza z perspektywy historycznej mogace
sprawiac¢ wrazenie catkowicie zdezaktualizowanego, zrozumiatego tylko w okresie,
w ktérym satyra zostata napisana, zyskuje dodatkowy walor wtasnie ze wzgledu
na owo nagromadzenie, a takze wysoce prawdopodobny odbidr przez pézniejszych
czytelnikow wiekszos$ci zastosowanych neologizmoéw jako wyrazéw niemotywowa-
nych, na pewno za$ niekojarzonych z nazwiskami, jak rowniez z uwagi na cze$ciowa
niezrozumiato$¢ wybranych form. Niewatpliwie ci, ktérzy znaja z autopsji przed-
stawiane realia, oraz historycy rozpoznajgq wszystkie motywacje, co wzbogaca lek-
ture tekstu. Niemniej jednak asocjacje powstate dzieki zwigzkom etymologicznym
nazwisk z wyrazami pospolitymi, odniesione przez Hemara ponownie do znaczen
wyrazow pospolitych w innym konteks$cie (np. moczar putrametny — metne mocza-
ry; piasecki w nerkach — piasek / piaski w nerkach; ucisk spychalski — ucisk, ktory
spycha; w krzyzach strzelecki taki — w krzyzu strzela, tamie; w nocy sie jurandoce —
poce sie), niekiedy skojarzenia fonetyczne mogace podaza¢ w dowolnym kierunku
(piasecki analogicznie do formy butecki zamiast buteczki jako objaw seplenienia),
czesciowa (Titkow mi ledwie wicha — Titkow mi ledwie dycha) lub catkowita niezro-
zumiato$¢ (w okolicach ochaba, w arskim tak iwaszkiewicz, stefariskie podraznienie),
wszystko to ksztattuje wypowiedz jawnie niedorzeczna, czasem pozbawiong moty-
wacji mimo ogélnego kontekstu quasi-medycznego, otwarcie absurdalng. Mamy tu
bowiem do czynienia z zastosowaniem regut pure nonsensu, opartych na absurdal-
nosci i dowolnosci skojarzen oraz sprzecznosci ze zdroworozsagdkowym postrzega-
niem rzeczywistosci, z ktérych korzystano réwniez w dzietach surrealizmu. Hemar
tworzy tu podwdjne odniesienie - do realiéw PRL, panstwa zniewolenia i ktamstwa
publicznego oraz do kazdej instytucji, w ktérej spotykamy techniki manipulacji,
brak dynamizmu i niski poziom intelektualny. W swietle pdzniejszych stwierdzen,
znajdujacych sie w dalszej czesci satyry, zniewolenie i manipulacja jawig sie jako
obszar absurdalnych zasad, Swiat pozbawiony tadu spotecznego i moralnego, wy-
tracony z naturalnego porzadku, ktéry moze zosta¢ przywrdcony jedynie za spra-
wa wolnosci, Smiechu, odwagi cywilnej i prawdy o rzeczywistosci, realizowanych
i przekazywanych przez osoby do tego powotane. W telewizji takimi osobami s3
wierni cywilizowanym normom piosenkarze, aktorzy, mtode dziewczeta, inteli-
gentni pisarze, muzycy, przeSmiewcy, artysci, malarze. Zgodnie z konwencjg satyry
komicznej jest to wizja zartobliwa, ale tez poprzez komizm prezentujaca powazne
zagadnienia. Konkluzja utworu podtrzymuje te konwencje:

Pacjentce tez, jak sie zdaje,
Mita moja recepta...

32 Ibidem.
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U$miechneta sie... Zywiej
Zabito jej w serduszku...
[ patrz - robi mi miejsce
Koto siebie... na t6zku...3.

Kontrastowanie realiéow $wiata porzadku kulturowego i $wiata nietadu, sto-
sunku do kraju wolnego i kraju zniewolonego, panstwa cywilizowanego i panstwa
dazacego do obalenia dotychczasowej cywilizacji, wystepuje we wszystkich odmia-
nach satyry uprawianej przez Hemara. W satyrze spoteczno-obyczajowej ukazy-
wane sg postawy wynikajace z wyrachowania, chciwosci, obtudy, zachowania bez-
refleksyjne, ktéorym towarzyszy pustostowie czy banalno$¢ sformutowan. Satyryk
poddaje tu krytyce zaréwno spoteczno$¢ emigracyjna, mieszkancéw krajéw prawo-
rzadnych, jak rowniez panstw totalitarnych. Przywigzanie wytacznie do materialnej
strony bytu wsrdd czesci polskich emigrantéw demaskuje, postugujac sie antyfraza
w wierszu Imponderabilia:

Tam ta Wista... Tu Tamiza...
Oczy przymkna¢, szum jednaki.
British passport, polska wiza,
Jedz do kraju. Na kociaki.

Nie réb z ludzi winowajcéw,
Jak kto tak ojczyzne kocha.
Wez na handel tuzin tights’ow,
Bedzie holiday - darmocha3*.

Chetnie postuguje sie cytatem badZ quasi-cytatem. I tak satyre Na krasomdéw-
stwo buduje na podstawie ironicznego zestawienia sformutowan banalnych, po-
wtoérzen komunatéw, ktore - gdy pojawiaty sie w przemoéwieniach podczas spotkan
emigrantéw - stawatly sie w swym nagromadzeniu jedynie objawem snobizmu je-
zykowego. Kiedy styka sie z bezmy$lnoscia i/albo obtudna postawa Brytyjczykow,
réwniez postuguje sie Srodkami wyrazu charakterystycznymi dla ironii, niekiedy
zblizajac sie do form typowych dla czarnego humoru, jak to ma miejsce w sarka-
stycznym Koncercie Czerwonej Armii, ukazujacym sentymentalny wystep w Albert
Hall zespotu reprezentacyjnego armii sowieckiej, po ktérym na pytanie znajomych
londynczykéow o muzykalnos¢ jej zoinierzy pada odpowiedz stwierdzajaca ich
szczegdlne uzdolnienia muzyczne:

To jeszcze nic, co w Londynie.
To mato, co w Albert Hallu,
Trzeba ich byto w Brodach
Postuchac¢... w Tarnopolu...

[-]
To muzykalna armia, z
Londynem jej nie mierzcie,

33 Ibidem, s. 258.
34 M. Hemar, Imponderabilia, [w:] idem, Liryki, satyry, fraszki, op. cit., s. 324.
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Trzeba wam byto stysze¢
Ich koncert w Budapeszcie!

Z czotgoéw - trach! z cekaemow
Po oknach - trach! po roletach,
Po widzach, po stuchaczach,
Po dzieciach, po kobietach...

[ Spiewali! Z zachwytu
Ludzie jak muchy marli.
Nie mozna sie byto oprzec.
Wegrzy sie nie oparli.

To muzykalne wojsko.

Kto styszat w brzozowym lasku,
W Katyniu jak $piewali,

Wsréd kul bzyku i trzasku -

,Raztuka moja, raztuka...”

[ ,Attawerdy...” - to wiecie,
Najbardziej muzykalna
Armia na $wiecie®®.

Wiasciwe rozpoznanie réznic miedzy porzadkiem kultury a jej niszczeniem
stanowi w satyrze Hemarowskiej warunek zachowania cztowieczenstwa w kazdym
wymiarze. Takze na poziomie jezyka, co wyraza przywotywana juz satyra menip-
pejska Zargonauci:

W ciagu jednego tygodnia stysze przez radio z Warszawy, ze:

,Na plenum komitetu zapostulowano sprawy aktywizacji remanentéw, usztywnienie
plynnosci, uptynnienie sztywnosci wachlarza asortymentéw. Wzrost wartos$ci wy-
tworczej nie neguje bowiem kwestii wyczerpania mozliwos$ci podstawowego rzutowa-
nia kalkulacji kompleksowej w ramach krytycznej dyskusji nad powigzaniami central
terenowo-eksportowych z centralami branzowymi, ktére powinny pomatu rozwijac sie
w kierunku zwiekszonego potencjatu w rocznej skali trzech procentéw zwrotu obrotéw,
czyli obrotu zwrotéw”.

Po jakiemu to jest?

Po jakiemu to jest?

Ta zawita i dretwa mowa?

Kto sens pojmie i tres¢,

Kiedy zaczng mu ples¢

Te cudaczne, pokraczne stowa?

To parodia i $miech?

Czy zbrodnia i grzech?

Tepy klekot tej sieczki i mtécki -
Po jakiemu to jest?

35 M. Hemar, Koncert Czerwonej Armii, [w:] idem, Liryki, satyry, fraszki, op. cit., s. 246.
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Po jakiemu to jest?
To nie polski jezyk, nie ludzki®¢.

Jest to pozornie satyra polityczna. W istocie - parodiujac komunistyczng nowo-
mowe - pozostaje satyra spoteczno-obyczajowa. Wskazuje na konieczno$¢ zacho-
wania podstaw komunikowania jezykowego po to, by mdc sie porozumie¢. W re-
lacji: nadawca - odbiorca, do ktérej Hemar przywiazuje szczegdlng wage w catej
twérczosci, konieczno$¢ ta ma wymiar definiujacy relacje interpersonalne, lecz tak-
Ze sytuacje egzystencjalng i ontyczng samego nadawcy - Jana Mariana Heschelesa,
urodzonego we Lwowie Zyda, ktéry przyjat imie i nazwisko - Marian Hemar, a po-
zostajac Polakiem i polskim artystg, wielokrotnie ukazywat Zrédto swojej egzysten-
cji, ktérym stat sie dla niego jezyk polski. To wta$nie polszczyzna nazywana jest
w utworach Hemara ojczyzna, rzeczywistoscia ksztattujaca jego zycie w przestrzeni
publicznej i prywatnej, umozliwiajagca mu bytowanie za zycia i po Smierci. Bedac
osoba pelna sympatii do narodu i panstwa izraelskiego, pozostawat Polakiem z wy-
boru. Swiadectw takiej sytuacji egzystencjalnej w dzietach poety znajdujemy wiele,
miedzy innymi w wierszu Do widzenia, a takze w Trzech powodach, gdzie czytamy:

Mégtbym urodzié¢ sie w Pinsku,
W Radomiu czy w Lezajsku,
Moégtbym dzi$ Horacjusza
Przektadac po hebrajsku,

Mégtbym by¢ w Izraelu

Satyrycznym gwiazdorem -

W tym sek, zebym nie mégt, bo jestem
Polakiem amatorem,

Z mitosci od pierwszego
Wejrzenia, a nie z przymusu,
Tym bardziej musze strzec mego
Amatorskiego statusu®”.

Mozliwos¢ pelnego istnienia dzieki polszczyznie poeta wyraza zar6wno w sa-
tyrze Brutalny szok, reakcji na uzurpatorskie odebranie mu obywatelstwa polskiego
przez administracje wtadz komunistycznych w 1950 roku, kiedy stwierdza, ze jest
obywatelem w polskiej literaturze, jak rowniez w liryku Moja Ojczyzna, gdzie swoja
ojczyzna nazywa mowe polska, w ktérej zostanie po $mierci pochowany i w ktérej
bedzie juz trwaé zawsze. Dlatego tez w satyrze literackiej Wystawa ,Satyry polskiej”
protestuje przeciw ingerowaniu w kwestie artystyczne i pominieciu jego tworczosci

podczas urzadzania wystawy w Moskwie 1962 roku:

Wy, moskiewscy krytycy,
Wociggacie nas na wasz rejestr,

3 M. Hemar, Zargonauci, [w:] idem, Liryki, satyry, fraszki, op. cit., s. 199.

37 M. Hemar, Trzy powody, [w:] idem, Dom jest daleko, op. cit,, Warszawa 2000, s. 200-
201.
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Wy rozstrzygacie, kto jest
Pisarzem polskim, kto nie jest -

Tak jak rozstrzygat Hitler
I Goebbels, jego gnida,

Ze w satyrze niemieckiej
Nie byto Heinego (Zyda) -

A wy mnie taka sama
Hitlerowska metoda
Skreslacie z polskiej satyry?
A niech was kaczki pobodg®.

Gdy wezmiemy pod uwage uwarunkowania totalitarnego ZSRR, nieironiczny
protest artysty mieszkajacego w Wielkiej Brytanii, zdecydowanego przeciwnika ko-
munizmu, wydaje sie naiwny, a jednak pozostaje kulturowo wzorcotworczy wedtug
regut genologicznych satyry. Zostaje tu po prostu wskazana i utrzymana norma,
w zgodzie z ktora o tworczosci literackiej oraz jej prezentacji nie moga decydowac
wzgledy pozaliterackie. O tym przypomina utwdr, lecz takze zaswiadcza o niszcza-
cej naturze braku norm elementarnych w $wiecie nietadu kulturowego, z perspek-
tywy autorskiej Hemara identyfikowanej réwniez jako préba wyeliminowania go
jako poety z historii literatury i jezyka polskiego, a wiec z obszaru, ktory byt dla nie-
go nosnikiem wartos$ci decydujgcych o petni jego istnienia. Préba to nieudana, ale
dowodzaca koniecznosci obrony kultury we wszystkich jej przejawach, takze kultu-
ry jezyka czy kultury polemicznej, o ktérej Hemar wspomina w jednej ze zwrotek:

Ze ja wasz wrég, Ze wam moja
Satyra nie w smak i wraza -
To juz mnie nie ma?*.

Brak podstaw kultury staje sie tutaj zagrozeniem dla jednostki, uzmystawia
konkretnos¢ regut kulturowych i koniecznos¢ ich obrony nie tylko w wymiarze spo-
tecznym, lecz takze indywidualnym.

Satyra Hemarowska tworzona w zwigzku z realiami spoteczno-historycznymi
lat czterdziestych, piecdziesiatych, szesédziesiatych i poczatku lat siedemdziesia-
tych XX wieku prezentuje w ten spos6b zestaw réznych postaw ludzkich, zachowan
spotecznych oraz indywidualnych. Précz tych komponentéw tekstu w konkretnym
utworze, ktére byty i sg zrozumiate dla os6b znajacych te realia, satyry zachowa-
ly swéj wymiar uniwersalny, korespondujacy poprzez poruszana problematyke
z aspektami rzeczywisto$ci dostepnymi cztowiekowi w kazdym momencie dziejow.
Hemar nie skupiat sie bowiem na opisie walk frakcyjnych KPZR czy PZPR, a kon-
kretne postaci historyczne, zwtaszcza przedstawiciele totalitarnych wtadz, réwniez
inne osoby publiczne 6wczesnych czaséw, nie byty opisywane po to, by je opisywacé
dla nich samych. Zgodnie z tym, co konstytutywne dla satyry, krytyce poddawane

3 M. Hemar, Wystawa ,Satyry polskiej”, [w:] idem, Liryki, satyry, fraszki, op. cit., s. 223.
3% Ibidem, s. 221.
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byly zachowania nierozsadne, absurdalne i niegodne z punktu widzenia obyczajo-
wego, kulturowego i etycznego.

Swoistg synteze stanowi w tej mierze Moje wielkie odkrycie, przedstawiajace
odpowiedz na pytanie, kto rzadzi Swiatem, a w rzeczywistosci - kto wprowadza nie-
tad do ludzkiego zycia. Swiatem tedy nie rzadza kobiety ani Zydzi i masoni, ani tez
Watykan, a nawet nie miedzynarodéwka komunistyczna czy kapital miedzynaro-
dowy. Odpowiedz jest zblizona do mysli sokratejskiej, acz w swej formie jezykowej
dosadna:

Gotowi$cie na wszystko?
Ha, dobrze, jam tez gotéw.
Stuchajcie: $wiatem rzadzi
Wielka zmowa idiotow.

Swiatem rzadzi sekretna
Pomiedzynarodéwka
Agresywnego durnia

I nadetego potgtowka.

Trade union grafomandw,
Tajna loza becwatow,
Klub ¢wiercinteligentow,
Konfederacja cymbatow,

Areopag jetopdw,

Jatowych namaszczencow,
Pompatycznych wazniakdw,
Indyczych napuszencow*.

Kolejne zwrotki zawieraja komentarz pomocny w zidentyfikowaniu podsta-
wowego obiektu krytyki satyry Hemarowskiej, takze w stosunku do totalitaryzmu
komunistycznego, ktdry zostat tu przywotany przez parafraze sloganu Proletariusze
wszystkich krajéw, tqczcie sie!:

Samym instynktem gtupoty
Odnajduja sie wzajem.
Rozumiejg sie wsp6lnym
Jezykiem i obyczajem.

I hastem, ktore wota

Z ochota razna i racza:

KRETYNI WSZYSTKICH KRAJOW
LACZCIE SIE! Wiec sie tacza*.

Przywotane nastepnie postaci typowe, jak zadufany generat, cenzor, niekom-
petentny krytyk literacki, materialistyczny ekonomista, zdeprawowany polityk
i dyplomata, reprezentuja sokratejskich gtupcéw, burzacych porzadek kultury.

“0 M. Hemar, Moje wielkie odkrycie, [w:] idem, Liryki, satyry, fraszki, op. cit., s. 196.
“1 Ibidem, s. 196-197.
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Przeciwstawieni sg im adresaci wiersza, zdolni do krytycznego myslenia, wzboga-
conego poczuciem humoru, umiejetnoscig $miania sie z tego, co nierozumne. Jest to
modelowa postac satyry. Utwor konczy sie charakterystyczng dla Hemara puenta,
zawierajaca autoironiczng kontaminacje nomen proprium i appellativum:

Tym $miechem was zastonie

I do serca przygarne.

[ moze nie pdjdziemy

Ze wszystkim na hemarne... *2.

Pragmatics of Utterances in the Satires by Marian Hemar

Abstract

The aim of the article is to present the circumstances of creating and understanding the
satires by Marian Hemar. The first section of this paper focuses on the formula of composing
the satires. The second section presents the pragmatics of the satire. The third section looks
at the literary and linguistic aspects of the satires by Hemar.

42 Tbidem, s. 198.



