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Wstep

Tworczos¢ poetycka pochodzacego z Podbeskidzia Wincentego
Byrskiego (1870-1939)' dowodzi licznych analogii w stosunku do wat-
kéw podejmowanych chociazby przez Adama Asnyka, Jana Kasprowicza,
Tadeusza Micinskiego czy Kazimierza Tetmajera, a zatem uznanych repre-
zentantéw literatury mtodopolskiej. W niepublikowanej spusciznie roz-
patrywanego tutaj pisarza mozna bowiem odnalez¢ zaréwno teksty o cha-
rakterze autobiograficznym, historiozoficznym, jak i patriotycznym, nie
wspominajgc juz o jego dorobku translatorskim, liryce mitosnej oraz religij-
nej. Szczegoblnie wiele uwagi poswiecit Byrski tematyce wiejskiej (zob. Olma
2014a, 2014b), ulegt réwniez 6wczesnym modom na uprawianie turystyki
wysokogorskiej, opiewajac w cyklu 25 sonetéw uroki tatrzanskiego kraj-
obrazu. W zdecydowanej wiekszo$ci powstaty one w latach 1911-1912, tyl-
ko kilka z nich datuje sie na trzecia dekade minionego stulecia. Wszystkie
przywotywane dalej utwory cytowane sg na podstawie rekopisow przecho-
wywanych w Gminnej Bibliotece Publicznej w Kozach, rodzinnej miejscowo-
$ci Byrskiego.

Siegajac do nieznanego szerokiemu odbiorcy zbioru wierszy kozianskie-
go poety, warto zaprezentowac jego warsztat pisarski i podda¢ go ogladowi

1 Wiecej informacji na temat Wincentego Byrskiego znalez¢ mozna w artykule Btazeja
Hatata (Hatat 2010).
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z perspektywy lingwistyki zorientowanej kulturowo, ktéra przyjmuje, iz je-
zyk jest swoistym interpretantem otaczajacej cztowieka rzeczywistosci, po-
zwalajacym nie tylko na kategoryzowanie jej komponentow, lecz takze na
ich waloryzowanie. Poniewaz w centrum niniejszych rozwazan znajduja sie
utwory przynalezace do literatury pieknej, warto przywotac tutaj sformuto-
wane przez Renate Grzegorczykowa pojecie poetyckiej wizji Swiata. Ma by¢
ona wyrazana zdaniem badaczki za pomocg przekraczajacego norme uzycia
jezyka (Grzegorczykowa 1999: 39-46). Dlatego wtasnie rekonstrukcja obrazu
przyrody wysokogorskiej utrwalonej w wierszach Wincentego Byrskiego po-
lega¢ bedzie na charakterystyce warstwy leksykalnej i uszeregowaniu $rod-
kéw poetyckiego wyrazu. Stownictwo analizowanych sonetéw rozpatrywane
jako klasyfikator Swiata winno da¢ odpowiedz na pytanie, w jaki spos6b autor
tekstéw ujmuje postrzegane zjawiska i jakie towarzysza temu odczucia.

Nazwy geograficzne

Na poczatek wypada zauwazy¢, iz w tytutach az trzynastu sonetow
wchodzacych w sktad rozpatrywanego cyklu wystepuja toponimy (zwtasz-
cza nalezace do oronimow i hydroniméw tatrzanskich), a zatem nazwy geo-
graficzne odsytajace do rzeczywistych obiektéw istniejacych w krajobra-
zie wysokogorskim?: Giewont, Zawrat, Olczyska, Krakéw, Smokowce, Biaty
Potok, Morskie Oko, Szczyrbskie Jezioro, Staw Ggsienicowy, Popradzki Staw,
Dolina Koscieliska, Dolina Pieciu Stawéw, Dolina ku Dziurze3. Tytuly pieciu
kolejnych utworéw zawieraja w swoim sktadzie lokalng nazwe wtasng:
Pomnik Kartowicza pod Koscielcem, W Roztoce, Widok ze Swinicy, Ze Swinicy
ku Jaworzynce, Pozar Tatr. Pozostalych szes¢ sonetow w zakresie tytulatury
operuje stownictwem pospolitym odnoszacym sie do zjawisk atmosferycz-
nych i $wiata przyrody: Burza, Wiatr halny, Dzien stotny, Czar storica, Skon
ortéw, Hala*. Dokonane zestawienie kaze domniemywac, ze to witasnie ta-
trzanskie pejzaze stanowig dominante tematyczng catego zbioru wierszy.
Autor sonetéw kreuje obraz wysokogoérski nie tylko poprzez uzycie nazw
wilasnych funkcjonujacych w $wiadomosci spotecznej w $cistym zwigzku
z wyobrazeniami Podhala. Temu samemu celowi stuzy¢ majg, bedgce zasad-
niczym tworzywem kolejnych wierszy, leksemy umozliwiajace pelniejsza
konkretyzacje prezentowanej rzeczywistosci.

2 Notuje je na przyktad Wielka encyklopedia tatrzanska (dalej: WET) Z. Radwanskiej-Pa-
ryskiej i W.H. Paryskiego z roku 1995.

3 W partiach wewnatrztekstowych nazwy wiasne wystepuja sporadycznie (Mnich, Za-
wrat, Krélowa Hala, Zakopane).

* Przedstawiony bilans wymaga dopowiedzenia, Ze sonet inicjujacy caty cykl pozbawio-
ny jest odautorskiego tytutu.
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Stownictwo odnoszace sie do zréznicowanych formacji skalnych

Wobec tego, co powiedziano dotychczas, zdumiewajgcym pozostaje fakt,
ze leksem gdra w rozpatrywanym zbiorze zostat uzyty tylko dwukrotnie:
gor i lasow wspaniate ostrowy; gor majestat. Rzeczownik géra wystepuje tu
zatem w formie pluralnej w otoczeniu leksyki wartos$ciujacej. Majestat prze-
ciez jest synonimem ‘dostojenstwa, okazatosci, powagi’ (SJPDor), wspaniate
ostrowy za$ rozumie¢ nalezy jako ‘budzace zachwyt, okazate’ (SJPDor) ele-
menty krajobrazu charakteryzujace sie spiczastym ksztattem przypominaja-
cym ostrokot, czyli ‘Sciane z koléw na goérze zaostrzonych’ (SWar informuje,
Ze ostréow w okresie staropolskim mogt by¢ synonimem ostrokotu).

Rzeczownik gdra stanowi ponadto baze derywacyjng dla uzytego trzy-
krotnie przymiotnika goérski (w znaczeniu ‘odnoszacy sie do gor, wtasciwy
gérom’ SJPDor): gdrskie bezdroza, trzody gorskie, gorski gréd wesoty |...] to
Zakopane (wesoty w znacz. ‘pobudzajacy do radosci, sprawiajacy przyjemne
wrazenie’ SJPDor).

Zdecydowanie wieksza frekwencja w liryce Byrskiego odznacza sie lek-
sem skata (10 razy) w znacz. ‘wysoka gora kamienna o stromych zboczach
i ostrych wystepach’ (SJPDor). Kontekstowe znaczenie rozpatrywanego
rzeczownika zasadniczo pozostaje zgodne z jego znaczeniem leksykalnym,
gdyz w sonetach mowa o ogromie skaty, ostrzu skaty, szczerbach skat, zto-
mach skat, trzonach skat, a nawet o szkieletach skat (dwa ostatnie cytaty chy-
ba w znaczeniu bliskim ‘zasadniczego zrebu czego$, podstawy’ SJPDor). Na
tle przywotanych polaczen wyrazowych osobliwie przedstawia sie metafo-
ryczne wyrazenie z rzeczownikiem gospoda (tu chyba w znaczeniu dawnym
‘schronienie, ucieczka’ SWar): Moze obtok w dzikq skat gospode zawinie.

Odrzeczownikowy przymiotnik skalny (11 razy) wystepuje w sone-
tach w znaczeniu ‘dotyczacy skaty, uformowany ze skaty, wykuty w skale’
(SJPDor). Skalne moga wiec by¢ sSciany, zreby, Zleby, krawedzie, trzony, ja-
skinie - mowa zatem o réznych formach uksztattowania krajobrazu wyso-
kogorskiego. Niektore wyrazenia z komponentem przymiotnikowym skalny
maja charakter przenosny, rézny jednak jest stopien ich konwencjonalizacji.
0 ile nie dziwig potaczenia typu skalne gmachy, skalne gardziele, o tyle swoja
poetycka Swiezos$cig odznacza sie paradoksalnie fragment operujacy histo-
ryzmem kastel (SJPDor notuje obocznie do kasztel w znacz. ‘grod, zamek wa-
rowny, mata twierdza’, hist.): Tak mnie sie wciqz $ni jeszcze gréd skalnych ka-
steli. Epitet skalny towarzyszy réwniez nazwie przeniesionej Krakéw®, przy

5 WET podaje, ze Krakéw, zwany tez Krakowem Tatrzariskim lub Wgwozem Krakéw,
stanowi odnoge Doliny Koscieliskiej, jego nazwa za$ ma pochodzi¢ od podobienstwa otacza-
jacych wawoz skat (np. Ratusz) do réznych gmachéw w miescie Krakowie (s. 592).
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czym cata wypowiedZ ma w tym miejscu wyjatkowo podniosty charakter
podkreslony uzyciem niepospolitej, odsytajacej do przesztosci leksyki®:

Wchodzim do przepysznych, omszatych wierzei,
Grodziszcza tatrzanskiego - skalnego Krakowa.

Leksemowi szczyt (4 razy) w znaczeniu ‘najwyzej wzniesiona cze$¢ gory,
jej wierzchotek’ towarzysza okreslenia przymiotnikowe stromy oraz samot-
ny w znaczeniu ‘ustronny, odosobniony’ (SJPDor). Z uwagi na niedostepnos¢
tatrzanskich szczytéw jawia sie one réwniez podmiotowi postrzegajagcemu
w sposOb metaforyczny jako krélestwo dumarn, o ktérego istocie stanowi ci-
sza okreslana przy pomocy intensivum przymiotnikowego (przeogromna).
Wymienione $rodki poetyckiej ekspresji wida¢ w pozbawionym odautor-
skiego tytutu sonecie inicjujacym caty cykl:

Chciatbym by¢ razem z Toba na samotnych szczytach,
W tej przeogromnej ciszy, w tem duman kroélestwie.

W rozpatrywanym polu wyrazowym mieszcza sie takze inne leksemy
rzeczownikowe konstytuujgce krajobraz tatrzanski: Sciana (5 razy - ‘prosto-
padta powierzchnia skaty lub gory, bardzo stromego, urwistego stoku, zbo-
cza’ SJPDor), ktéra moze by¢ skalna, spiczasta, prostopadta lub biata; turnia
(5 razy - ‘odosobniona skata lub szczyt gorski o stromych zboczach i ostrym
wierzchotku’ SJPDor) charakteryzowana jako stroma; gran (2 razy - ‘waski
grzbiet gorski, krawedz utworzona przez stykajace sie zbocza’ SJPDor) okre$-
lana epitetem pionowa; Zleb (3 razy - w znaczeniu ‘skalisty paréw, wawdz,
rozpadlina w zboczu gérskim’ SJPDor) jest zwany skalnym, wrecz dzikim
(czyli ‘bedacym w stanie natury, w stanie pierwotnym, niedostepnym, nie-
uczeszczanym’ S]PDor). Per¢ (2 razy - ‘stroma $ciezka gorska’ SJPDor reg.)
bywa wagska, gtazy (8 razy) - krzemienne, ztomy (2 razy - ‘odtupane kawat-
ki skat’ SJPDor) - granitowe, a piargi (1 raz - kamienne usypiska na zbo-
czu goéry’ SJPDor) prowadza w dot. Do tej grupy leksemow nalezy regiona-
lizm krzesanica (4 razy - ‘wysoka, gtadka §ciana w gérach, urwisko’ SJPDor
z kwal. reg.). W sonetach mowa o stokach krzesanic, grzbietach krzesanic,
a nawet o koronie krzesanic, co pozwala wnosi¢, podobnie jak semantyka
przywotanych wczes$niej okreslen przymiotnikowych, o ksztatcie czy budo-
wie rozpatrywanych form gérskiego krajobrazu. Jego nieodzownym elemen-
tem pozostajg ponadto tatrzanskie jaskinie (2 razy), groty (1 raz) i pieczary
(1 raz), zyskujac miano ciemnych i czarnych. Przymiotnikom tym przypisane

5 Wincenty Byrski w swojej twdrczo$ci bardzo czesto wykorzystywat formy jezykowe
zaczerpniete z poktadéw dawnej polszczyzny. Temu zagadnieniu zostanie poswiecone od-
rebne studium.
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zostaje najpewniej znaczenie przeno$ne; zagtebienia skalne sg postrzegane
jako ‘nieznane, nieodgadnione i tajemnicze’ (takie znaczenie przenosne ma
wg SJPSzym przymiotnik ciemny) oraz nieprzyjazne, skoro z ich $lepi bucha
groza. Powstanie jaskin wigze sie z dziataniem sit nadprzyrodzonych, stano-
wig leze (w znacz. ‘siedlisko, nore’ SJPDor) istot, ktérych nazwy maja w jezy-
ku polskim skrajnie negatywne konotacje:

...aw skale jaskinia daleka
Czarna, kilofem czarcim kowana paszczeka
Gadzin leze lub gniazdo gorszych stokro¢ szczwaczy.

Rzeczownik granit (6 razy) w tekstach Byrskiego jest synonimem ska-
ty, o czym przekonuja konstrukcje typu granit runie, piorun granity ciupie,
huknie w granit oraz wyrazenia przenosne: fona granitéw czy martwota gra-
nitéw. Spora frekwencje ma réwniez przymiotnik granitowy konstytuuja-
cy kolejne metafory, jak na przyktad puszcza granitowa, posqgi granitowe,
wielkoludy granitowe oraz olbrzymy granitowe. Ostatnie z przywotanych tu
wyrazen odsytajg w sugestywny sposob do rozmiaréw tatrzanskich szczy-
tow postrzeganych z perspektywy mowigcego podmiotu. W tym samym du-
chu utrzymane s3 epitety typu: olbrzymdéw skalnych cizba, tajemnicza sita
ogromow. SzczegoOlne nagromadzenie tego typu Srodkéw widaé¢ w sonecie
zatytutowanym Morskie Oko’. Zbocza ukazanych w nim goér uchodzg za nie-
dostepne, niewzruszone i trwate (barykady wielkoludéw), leksyka militarna
za$ (wrdg od ztosci blady, stoczy¢ walke, zméc barykady) oraz stownictwo
majgce w polszczyznie negatywne konotacje (pieniacz, zawierucha dziejéw,
skrada¢ sie) koegzystujg tu z aluzyjnym przywotaniem ludowych podan
0 podziemnym potaczeniu jeziora z morzem. Przytoczony w catosci tekst
dowodzi, iz opisy przyrody u Byrskiego stanowig niekiedy pretekst do wyar-
tykutowania przezen postawy historiozoficznej:

Stopami zarytemi w krzemienne poktady
Granitowe stanety wokét wielkoludy

W podartych od walk ptaszczach z koséwki i grudy,
Bo¢ niejedng wypadto stoczy¢ ze sasiady.

Dzi$ tu sie jeszcze skrada wrog od ztosci blady,
Tatrzanskiej perty chciwy, chciw cudu nad cudy.
Lecz siklawa, co z wyzyn gna, gltaz zlize wprzody,
Nim pieniacz wielkoludéw zmoze barykady.

7 Sonet ten stanowi nawigzanie do konfliktu terytorialnego miedzy Wegrami a 6wczes-
na Galicja. Przedmiotem sporu byta administracyjna przynalezno$¢ Morskiego Oka i okolic.
W 1902 roku sprawe rozstrzygnat sad w Grazu, odrzucajac wysuwane przez Wegry bezpod-
stawne zadania dotyczace zmiany granicy.
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Godnas takich rzecznikow, tajemnicza toni!
Dno twoje pono szuméw morskich bettéw stucha
[ przepotezne ,Stan sie!” snadz w gtebi twej dzwoni.

Jak w natchnionej Zrenicy moc sie jawi ducha,

Tak w mroku twym sie jawig wielkie sny Polonii

Ktérych Zadna nie zmaci dziejow zawierucha.
(Morskie Oko)

Jezykowa rekonstrukcja krajobrazu tatrzanskiego musi uwzglednia¢
takze Srodki poetyckiego wyrazu kreujace obraz gér niebezpiecznych. Wy-
tania sie on nie tylko z sonetu poswieconego Mieczystawowi Kartowiczowi,
ktéry zginat tragicznie (legt pod falg sniegowq). Tego wybitnego kompozyto-
ra dotyczy wyrazenie junak natchniony; epitety uzyte w finalnej strofie odsy-
taja do wrazen stuchowych, nawigzujac w sposob oczywisty do jego profes;ji:

W pogoni za cudownych melodyj osnowg,
Wstuchan w dzwoniaca cisze, w tchnien subtelnych szmery,
Legt tu junak natchniony pod falg $niegowa.

Leksem $mier¢ (2 razy) w opisie gér pojawia sie dwukrotnie. Dowia-
dujemy sie o niej, iz hetmani po skalnych zlebach oraz trwa u przepastnej
mety, czyli na skraju gorskich przepasci. W innym miejscu nazwana zosta-
je w sposOb przenosny smetnq ksieniq dzikich Zlebéw. Pamieta¢ warto, Ze
rzeczowniki hetman i ksieni odsytaja do minionych realiéw, konotujac spra-
wowanie wtadzy. Smier¢ zatem ulega uosobieniu, pozostajac integralnym
komponentem wysokogorskiego krajobrazu, ktérego wybranym elemen-
tom przystuguje miano dzikich (czyli w odniesieniu do terenéw ‘takich, do
ktérych cztowiek nie dotart, niedostepnych, nieuczeszczanych’ SJPDor).

Stownictwo zwigzane z tematyka akwatyczng

[stotnym elementem kreowanego w rozpatrywanych tekstach kraj-
obrazu s3 zbiorniki oraz cieki wodne. W odniesieniu do tych pierwszych au-
tor postuguje sie leksemami staw (8 razy) oraz jezioro (4 razy). Utrwalony
w sonetach poetycki obraz stawéw i jezior tatrzanskich ma charakter nie-
mal skrajnie subiektywny. Postrzegany jest bowiem przez pryzmat podmio-
tu doznajgcego zréznicowanych stanéw emocjonalnych determinowanych
przez zmienne zjawiska atmosferyczne. Dla przyktadu - w opisie Stawu
Gasienicowego kontrastujacego z otaczajacymi turniami zwracaja uwage za-
biegi animizacyjne®. Por6wnany on zostaje do ujetej w krzaczaste brwi czarnej

8 Nie ulega jednak watpliwosci, ze w polszczyznie to wiasnie zjawiska ze §wiata przy-
rody sa zZrodtem skonwencjonalizowanych juz dzi$ epitetéw odnoszacych sie do wygladu ze-
wnetrznego cztowieka (krzaczaste brwi, pogodne / chmurne oblicze / czoto).
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zrenicy, ktora btyska; w zaleznosci od iloSci padajgcego Swiatta stonecznego
ma lica chmurne lub pogodne; jego tori pod wpltywem wiatru marszczy sie
w prqzki, a zatem przypomina czoto ludzkie; kiedy indziej przypisane jej zo-
stajg typowe dla cztowieka czynno$ci, gdyz szepce, zakresla kéteczka, rozwi-
ja wstqzki. Warto w tym miejscu przytoczy¢ 6w wiersz w catosci nie tylko po
to, by pokaza¢ wykorzystane, nierzadko bardzo wyszukane, tropy poetyckie.
Sonet zatytutowany Staw Ggsienicowy przede wszystkim wydaje sie udana
na gruncie literatury préoba aplikacji zatozen impresjonizmu, a wiec techniki
malarskiej dgzacej do utrwalania zmystowych, ulotnych momentéw:

Jak czarna w brwi krzaczaste ujeta Zrenica,
Tak staw Gasienicowy posréd turni btyska;
A jak te granitowe ostrzami urwiska,
Tajemniczoscig gtebi trwozy i zachwyca.

Grodzisko bez mieszkancdow, puste, bez dziedzica,
0d dawna zaniechana i orlat kotyska!

Nad tonia z brzegu zwisa jeno chatka niska

[ patrzy w chmurne stawu, to pogodne lica.

[ ja sie w ton wpatruje, jak sie marszczy w prazki
Jak zakresla kdteczka, szepcac posrdd gtuszy,
Jak od brzegu do brzegu fal rozwija wstazki.

Naraz stonice tu wpada jak uSmiech dziewuszy,
Wspaniatomys$lnie rzuca w ton srebrne pienigzki,
Lub najrzesistszym ciagle dzdzem brylantow proészy.

W opisie stawow i jezior gérskich zwraca tez uwage obecnos¢ leksemdéw
przymiotnikowych pozwalajgcych na wyrazanie standw emocjonalnych po-
strzegajacego podmiotu, ktérego tajemniczos¢ gtebi jednoczes$nie trwozy
i zachwyca. Stany te bywajg ambiwalentne, skoro tatrzanskie stawy, kto6-
rych gtab poréwnywana jest do smetnej toni Lety (jednej z rzek zapomnienia
w Hadesie - SMiTK), okreslane sg mianem mrocznych (w znaczeniu ‘takich,
w ktérych jest mato $wiatta, ciemnych’, ale tez przen. ‘przygnebiajacych,
ponurych’ SJPSzym), ich ton za$ jest tajemnicza (czyli ‘kryjaca tajemnice,
zagadkowa, niepojeta’ SJPDor) lub rozkolebana (w znaczeniu ‘rozkotysana
przez wiatr’ SJPDor ksigzk.). Plusk jeziora z kolei pozostaje dZwieczny i rzut-
ki (w znacz. ‘ruchliwy, energiczny’ SJPDor) i jako taki uchodzi za milszy od
szczebiotu swachy (chyba chodzi o osobe kojarzaca matzenstwa, a nie powi-
nowata - matke ziecia / synowej, SJPDor notuje z kwal. reg.). Rzeczownik
szczebiot ma w polszczyZnie pozytywne konotacje, odgtosy jeziora sa wiec
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w stosunku do niego warto$ciowane wyzej, o czym $wiadczy konstrukcja
poréwnawcza z komparatywng forma towarzyszacego jej przymiotnika.

Waloryzowanie akwenu wodnego pozwalajace na ekspresje wrazen es-
tetycznych moze mie¢ rowniez postac bardziej skondensowang, jak pokazuje
sonet po$wiecony Morskiemu Oku. Zgodnie z miejscowym zwyczajem zosta-
je ono nazwane przez poete tatrzanskq pertg, co dowodzi, iz jezioro to jest
obiektem ‘szczegolnie wyrdzniajgcym sie, niepospolitym’ (takie wtasnie zna-
czenie przenosne przypisuje leksemowi perta SJPSzym). Podobne znaczenie
wigzac trzeba z wystepujacym w tym samym wierszu wyrazeniem cud nad
cudy. W takim kontek$cie nie dziwi obecno$¢ przymiotnikowego leksemu
chciw / chciwy, ktéry ma w polszczyZnie jednoznacznie negatywne konotacje.

Niewiele uwagi poswieca poeta gérskim wodospadom, uzywajac w od-
niesieniu do nich leksemu siklawa® (2 razy). Jest on - jak wiadomo - regio-
nalizmem podhalanskim. U Byrskiego rozpatrywany rzeczownik wystepu-
je w potaczeniach wyrazowych pozwalajacych z tatwoscig rekonstruowac
kolejne komponenty tatrzanskiego krajobrazu. Siklawa zatem gna z wyzyn,
czyli ‘pedzi, leci, spada’ (S]JPDor) z géry, mozna domniemywac, ze z impetem.
W innym z sonetéw, opisujacym burze i towarzyszace jej efekty dZwiekowe,
siklawy jeczq wsréd gorskich bezdrozy. Leksemowi jeczeé przypisane zostaja
sensy przeno$ne, oznacza on tyle co ‘dzwiecze¢, brzmie¢ smutnie, zato$nie,
wydawac dzwieki przypominajgce jek’ (SJPDor).

W literackim obrazie gorskiego potoku (5 razy), zwanego alternatyw-
nie zdrojem (3 razy - SJPDor notuje z kwal. ksigzk., poet.), strugq (1 raz),
strumieniem (1 raz) lub roztokq' (1 raz), zwraca uwage bogactwo lekse-
mow czasownikowych petnigcych zréznicowane funkcje. Dzieki nim budo-
wana jest gradacja wrazen stuchowych, ktére zmieniaja sie w zaleznosci od
uksztattowania terenu pokonywanego przez nurt ptyngcej wody (formy:
szelesci¢, szemrad, szumiec, grac, pluskaé, bulgotac, dudnic, grzmieé, huczed).
Opis dynamizuja tez czasowniki ruchu oraz zwroty implikujace site wod-
nego zywiotu: kwapic sie (w znacz. ‘zdazac, zmierza¢, kierowac sie’ SJPDor
przestarz.), gnaé, uciekac, omijac¢ zreby, gryZz¢ gtazy, runqgd, lecie¢ w przepasg,
bryzga¢ dzdzem, rwa¢ sie na skry srebrne, mgli¢ przeZzrocze bryzgiem, ztobic¢
toze bez tchu. Nie bez znaczenia dla poetyckiej kreacji pozostajg poréwna-
nia i konstrukcje metaforyczne, w obrebie ktérych potok nazywany jest

9 Leksem 6w w twdrczosci Byrskiego jest wyrazem pospolitym. W systemie hydroni-
micznym Tatr funkcjonuje jednak réwniez jako nazwa znanego wodospadu sptywajacego ze
$ciany stawiarskiej Doliny Pieciu Stawdéw Polskich do Doliny Roztoki (WET 1087).

10 Oczywiscie pamieta¢ nalezy, iz rzeczownik pospolity roztoka ma w jezyku polskim
takze inne znaczenia (‘gteboka dolina goérska z potokiem’, ‘miejsce, gdzie dwa strumienie
sptywaja sie’, ‘teren pokryty potokami’ - WET 1036-1037). Leksem Roztoka wystepuje tez
czesto na terenie Karpat, petnigc funkcje nazwy wtasnej (ibidem).
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krewkim junakiem i mtodziutkim chwatem, odgtosy roztoki zas okreslone
zostaja buriczucznym stowem. W Swietle definicji stownikowych uzytych
przez Byrskiego leksemdéw wnosi¢ nalezy, iz tatrzanskim potokom przypisa-
ne zostajg cechy takie jak $wiezos¢, witalno$¢ i nieokietznanie. Junak ozna-
cza przeciez ‘dziarskiego, pelnego fantazji mtodego mezczyzne, zawadiake’
(SJPDor ksigzk.); chwat to ‘cztowiek energiczny, zaradny, $miaty, dzielny;
zuch, $miatek’ (S]JPDor); przymiotniki bystry, a zwtaszcza krewki i buriczucz-
ny mozna traktowac jako bliskoznaczniki implikujace ‘temperament, poryw-
czo$¢, czupurnos¢ (SJPDor); intensivum przymiotnikowe mtodziutki kono-
tacyjnie przywotuje te same cechy.

Dla peinej jezykowej rekonstrukcji potoku gorskiego warto takze
wskazac¢ $rodki stylistyczne operujgce asocjacjami wzrokowymi i efektami
Swietlnymi (kosmyki ISnigce i warkocze, przedza na mchach, srebrny haft
na attasie) oraz odsytajace do sfery dzwiekéw i Swiata muzyki. Opisywany
strumien bowiem $piewa potezne poema,/ a echo polihymniq buja po bez-
kresie. Gdzie indziej czytamy, iz potokéw w jarach grzmiq peany/ jak wsréd
hucznej biesiady trubaduréw ody. Gwoli Scistosci godzi sie przypomnie¢, ze
Polihymnia to grecka muza sakralnej piesni choralnej (SMiTK), trubadurzy
byli z kolei wywodzacymi sie z potudniowej Francji wedrownymi poetami
i $piewakami (SMiTK).

Kolejny raz nasuwa sie mysl o wptywie technik impresjonistycznych na
ksztatt wypowiedzi poetyckiej postugujacej sie §wiattem i subtelng kolory-
styka, swobodnymi skojarzeniami zmystowymi i ulotno$ciag wrazen organo-
leptycznych. Wszystkie scharakteryzowane tu wtasciwosci najpetniej odda-
je sonet pod tytutem Biaty Potok:

W krzemiennych gtazach, bez tchu toze zlobiac dla sie,
Potok szemrze, gra, pluska, dudni i bulgocze,

W kosmyki sie rozplata 1$nigce i warkocze,

W przedze na mchach - haft, rzekibys, srebrny na attasie.

Znoéw sie zrywa jak junak krewki po wywczasie

W czelu$¢ gna, glazy gryzie, bryzgiem mgli przeZrocze,
Omija skalne zreby, zarosla urocze,

Po obu stronach jaru w pelnej $nigce krasie.

Spia smreki, rzekibys, jacy$ obojetni starce,
Co nie chcg widzie¢ zmagan mtodziutkiego chwata,
Spia, jak gazdy za stotem, po wesotej czarce.

Jeno Giewont brew srozy i groza przygniata
Wawéz i z whasnej zbroi odtupuje kwarce,
Wpatrzon w szalencze przeszte i mdte przyszte lata.
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Stownictwo dotyczace przyrody ozywionej

W zakresie nazw odsytajacych do $wiata roslin wskaza¢ nalezy niena-
cechowany rzeczownik las (3 razy) wraz z precyzujaca przydawka tatrzan-
ski. W funkcji nacechowanego podnio$le synonimu poeta postuguje sie
leksemem bér (7 razy - w znaczeniu ‘duzy, gesty, stary las iglasty’ SJPDor),
ktéry moze by¢ stuletni, oraz leksemem puszcza (w znaczeniu ‘las dziewiczy,
pierwotny’ SJPDor), ktérej przypisana zostaje cisza. Znamienne jest r6wniez
wyrazenie uroczyska boru kazace domniemywag, iz mowa o ‘lesie odludnym,
tajemniczym, o pustkowiu’ (takie wtasnie znaczenie leksemowi uroczysko
przypisuje SJPDor). Nie nalezy jednak wyklucza¢ odwotan do pierwotnej se-
mantyKi rzeczownika uroczysko. Jego etymologia odsyta przeciez do miejsca,
zwykle w gtebi puszczy, zwigzanego z kultem bdstwa, z odbywaniem narad,
sagdéw; miejsca uwazanego za siedzibe ztych duchéw (SJPDor). O stuszno-
$ci takiej interpretacji zdaje sie Swiadczy¢ oskarzycielski i ztowieszczy ton
sonetu zatytutlowanego Smokowce'!, ktérego fragment warto tu przytoczy¢:

I oko ol$ni¢ chcecie patacéw przepychem
Ktérescie w uroczyskach boru wznies¢ kazali...
0, jakzescie w swej dumie wielkopanskiej mali!
0, jakze wielki za to wrog wasz w stroju lichym!

Jak sie obtok posepny kotysze nad Mnichem

I gtuchy nawatnicy szum idzie z oddali,

Tak was przed falag mozng nic juz nie ocali,
Wielmozno$¢ wasza marnym okaze sie szychem.

W analizowanych tekstach wida¢ takze inne formy wyrazowe $wiad-
czace o sakralizacji komponentéw miejscowego krajobrazu. Tatrzanskie
skaty bowiem uchodza za swiete (2 razy), zbocze goéry porosniete roslinno-
$cig trawiastg zyskuje miano kurhana (‘wielkiej wysokiej mogity lub kopca
usypanego na pamigtke jakiego$ wydarzenia lub na czyja$ czes¢’ SJPDor),
otaczajace doline szczyty nazwane zostaja grodem gigantycznych katedr,
w odniesieniu do natury poeta postuguje sie nawet wyrazeniem chram przy-
rody (przy czym chram to ‘Swigtynia, zwtaszcza dawna, poganska’ SJPSzym
ksigzk. podn.), ktéremu towarzyszg waloryzujace przydawki: odwieczny,
Swietokradztwem nigdy nieskalany.

W sonecie poSwieconym wawozowi Krakéw wystepuje rowniez lek-
sem knieja, ale raczej nie oznacza on tutaj ‘wielkiego gestego lasu, w ktérym
przebywa zwierzyna’ (SJPSzym), tylko obszar odrealniony, wrecz oniryczny

1 Nazwa Smokowce obejmuje grupe miejscowos$ci uzdrowiskowych po potudniowej
stronie Tatr.
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(wszak panuje tu cisza okre$lana mianem przerazliwej i zaswiatowej) i nie-
przyjazny bardziej rozwinietym formom Zycia, o czym wnioskowa¢ mozna
na podstawie uzytych w tekscie wyrazen: omszate wierzeje i nikte trawy oraz
hipokoristikum sciezyna (ptasia):

Wchodzim do przepysznych, omszatych wierzei,
Grodziszcza tatrzanskiego - skalnego Krakowa;
Cisza tu przerazliwa, cisza zaswiatowa,

Nic szukac¢ tu - nie znajdziesz zycia tchu w tej kniei.

[...]

Idziem tedy, dziewczko, groza zadziwieni,

Wraz pniem sie ku jaskiniom po $ciezynie ptasiej,
Niktych traw sie czepiajac i zwilgtych kamieni.

Swiat tatrzanskiej flory w analizowanych tekstach reprezentowany jest
ponadto przez synonimiczne leksemy swierk (2 razy) i smrek (2 razy), przy
czym drugi z nich jest oczywistym regionalizmem (SJPDor notuje z kwal. reg.
podh.). Wystepuja one w obrebie oryginalnych konstrukcji poréwnawczych
stuzacych animizacji przyrody: po borach swierki stojq jak senni wgsacze;
Spiq smreki, rzekthys, jacys obojetni starce [...] $pig, jak gazdy za stotem, po
wesotej czarce.

Do synoniméw catkowitych naleza takze rzeczowniki kosodrzewina (2
razy) i kosowka (1 raz) oznaczajace ‘krzewiasty, ptozacy sie gatunek sosny’
(SJPDor z kwal. bot.). W poetyckim obrazie wykreowanym przez Byrskiego
mowa o sptywajqcej zywicznej lawie kosodrzewiny. Koséwka z kolei pokry-
wa wysokogdrska hale i wraz z nig wydziela silnqg won, ktéra pokrzepia
(w znacz. ‘orzezwia’ SJPDor). W opisie tatrzanskiej taki zauwazy¢ sie daje
szczeg6lne nagromadzenie Srodkow poetyckich stuzacych warto$Sciowaniu
estetycznemu. Wysokogdrska hala zyskuje miano bogatej (czyli ‘obfitujacej
w roznorodng roslinnos¢’ SJPDor) oraz petnej jasnej pogody, spokojnej pola-
ny przeciwstawionej martwocie granitéw. Na ich tle jawi sie tez jako szczesli-
wa oaza/ gdzie dni dziarskiej ochoty i marzen przedziwa/ wiosna pozostawia-
ta z bogatego wiana. Repertuar epitetéw odnoszacych sie do hali jest tutaj
jeszcze szerszy. Hala to zielem wonnem tan siany oraz basni cudnych niwa/
wpatrzona w tecz obrecze/ w szum lasu wstuchana. Pamieta¢ warto, Ze nace-
chowane stylistycznie tan (SJPDor poet.) oraz niwa (S]JPDor przestarz. dzi$
ksigzk.) sa w polszczyZnie rzeczownikami przynalezacymi do leksyki agrar-
nej i oznaczaja ‘ziemie przeznaczong pod zasiew, pole uprawne’ (SJPDor),
podczas gdy hala to wyraz oznaczajacy przede wszystkim ‘pierwotne tereny
trawiaste, pastwisko w gérach potozone powyzej granicy lasu’ (SJPDor). Te
pozorne niekonsekwencje zdaje sie ttumaczy¢ przywotanie postaci Boga-
-Stworcy w strofie zamykajacej utwoér. Wtasnie w niej formacje deminutywne
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(dzwonki, juhasik, milutko) i stownictwo nazywajace elementy gorskiego
pejzazu (wodospad, sioto, run) wspottworza sielski obraz, ktérego wyrazem
jest stodka (czyli ‘sprowadzajaca przyjemnos¢, ukojenie’ SJPDor) btogos¢
(czyli ‘stan spokojnego zadowolenia, spokoju’ SJPDor).

Dzwonki zberczg, juhasik gra przy wodospadzie...
Milutko wkrag... B6g wida¢ nie wzgardzit tem siotem
Stodka btogos¢ z stonecznym blaskiem na run ktadzie.

W obrebie leksyki odsytajacej do przyrody ozywionej wskaza¢ jesz-
cze wypada rzeczownik kierz zaczerpniety przez poete z poktadéw dawnej
polszczyzny (‘krzak, krzew’ S]JPDor z kwal. daw.) oraz rzeczowniki trawa
i Zdziebetko. Zdrobniata forma ostatniego z wymienionych oraz semantyka
towarzyszacego obu leksemom przymiotnika nikly (w znaczeniu ‘nietrwaty,
wattly, stabo postrzegalny’ SJPDor) informuja w sposéb jednoznaczny, Ze ro-
$linno$¢ wysokogorska nie jest ani bujna, ani pokaZznych rozmiarow (idziem
[...] niktych traw sie czepiajqc; Zdziebetko nie zapusci tu niktych korzeni).
Niezaleznie od powyzszego opisywane w sonetach zarosla w petnej snigce
krasie zyskuja miano uroczych, a Swiat uchodzi za cudny.

Stownictwo dotyczace zjawisk atmosferycznych i zywiotéw

Burza (4 razy), zwana tez nawatnicq (1 raz), ulega antropomorfizacji
nie tylko za sprawa uzytego czasownika is¢ (Burza szta nad tatrzarnskich
krzesanic korong; I gtuchy nawatnicy szum idzie z oddali), ale przede wszyst-
kim wskutek wykorzystania srodkow wyrazu przynalezgcych do leksyki
militarnej:

Burza u piorunowej staneta lawety,
Przytkneta lont - i huk sie rozlegt pos$rod grani.

Rozpatrywane zjawisko postrzegane jest zatem przez pryzmat towarzy-
szacych mu efektow dzwiekowych, o czym przekonujg bliskoznaczne wo-
bec siebie rzeczowniki i wyrazenia: huk, trzask, toskot, pomruk, grom, zgietk,
szum nawatnicy, strzelanie groméw. Niektérym sposréd wymienionych form
towarzysza leksemy konotujace w polszczyZnie uczucia z grupy strachu.
Zgietk i pomruk sa grozne (w znacz. ‘budzace groze, lek’ SJPDor), grom za$
posrod turni sie srozy (co w odniesieniu do zjawisk atmosferycznych ozna-
cza, ze ‘wystepuje z wielka sila, gwattownie, groznie’ SJPDor). W polu se-
mantycznym rzeczownika burza pozostaja takze zjawiska Swietlne okresla-
ne mianem pochodni pioruna oraz jaskrawej korony btyskawic. W jednym
z sonetéw mowa takze o skrach, ktére spod gromowego wystrzelajq mtota.
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Synonimem rzeczownika wiatr (2 razy) wystepujacego w sonetach
sa leksemy wichr (3 razy - SJPDor ksigzk.), orkan (1 raz) oraz huragan
(1 raz). Ich znaczenie kontekstowe jest zbiezne ze znaczeniem stowniko-
wym, o czym $wiadczg towarzyszace nazwom wiatru formuty werbalne.
Wiatr zaledwie dmie i nagli do ucieczki skorej oraz przegania Iniane chmurki,
nie wydaje sie zatem sitg niszczaca. Na temat orkanu wiadomo tylko tyle, ze
nie szczedzi on stuletnich boréw, huragany za$ moga strqgca¢ ze skaty mtode
swierki. Najwiecej poetyckiej uwagi zajmuje wichr zwany halnym (2 razy),
ktdry zionie gorgcym tchem i z gniewem spada na hale. Jest zywiotem o cha-
rakterze destrukcyjnym (uderza, mqci tonie, zmiata szatasy, tamie bory na
paZdzierze), towarzysza mu zjawiska akustyczne pejoratywnie waloryzowa-
ne przez uzyte w tekscie leksemy (gwizdze; wyje, zbiegtszy z obrozy; z prze-
razliwym rykiem bierze oburqcz granitowe olbrzymy). O jego jednoznacznie
negatywnej ocenie $wiadczg tez dostrzezone w tekScie wyrazenia zdradziec-
ki despota i moc niszczycielska oraz pozostate Srodki literackiej ekspresji:

Potok rozgto$niej szumi, chce przygtuszy¢ trwoge,
Przed moca niszczycielska, co teraz na siota
Rzuca straszliwy wyrok, ,Co napotkam, zmoge!”

»Ratunku!” Kazda strzecha rozpaczliwie wota:
On tchem zionac goracym radby nidst pozoge,
By przestrzen przed nim byta martwa... pusta... gota.

Poetycki obraz deszczu (1 raz) konstytuowany jest zaré6wno przez kon-
wencjonalne formuty werbalne (deszcz mzy i mzy ciqgle i wciqz ze strzech
kapie), jak tez przez konstrukcje zmetaforyzowane (po dachu tazi niby rojne
robaczywo). Deszczowi postrzeganemu najpewniej z perspektywy podmio-
tu lirycznego - turysty - towarzyszy nieodtacznie czcza nuda, ktéra wlepia
w okna slepia mdte i gtupie.

Na temat lodu (2 razy) i sniegu (1 raz) zalegajacego w Tatrach Byrski
wypowiada sie bardzo oszczednie, kreslac pejzaz szczytéw okrytych twardg,
osniezonq zbrojq i kierujac wzrok ku stanicom lodu. Nasuwa sie wiec wnio-
sek, ze przedmiotem opisu sg géry w okresie wiosenno-jesiennym, a nie
W porze zimowej.

Mgta nalezata do zjawisk pogodowych cieszacych sie szczegdlnym
upodobaniem wsrdd tworcoéw mtodopolskich. U Byrskiego rzeczownik mgta
(8 razy) wystepuje zawsze w formie pluralnej w interesujacych kontekstach
wyrazowych. Zaréwno leksemy tuman (‘w znaczeniu przen. ‘gesta mgta’
SJPDor), jak i catun (w znacz. ‘pokrywa, zastona, przestona’ SJPDor przen.)
w polszczyZnie bywajg niekiedy uzywane w odniesieniu do kurzu lub po-
krywy $nieznej, gromada jednak analogicznych uzy¢ nie zna. Mimo to sadzi¢
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mozna, iz wszystkie trzy wymienione rzeczowniki wskazuja na kondensa-
cje mgtly. Do jej barwy z kolei odnosza sie leksemy biaty oraz sniezny (biate
proporce mgiet, mgiet snieznych ptynie klucz skrzydlaty). O przemieszczaniu
sie mgiet na tle gorskich szczytéw czy jezior §wiadczg czasowniki ruchu:
ptyngc¢ i wypltywad, przypadad, Ignqé, wdzierac sie, wtdczy¢ sie, tajemniczos$¢
za$ jest konotowana przez zestawienie mgly z widmem, czyli ‘ztudzeniem
wzrokowym lub wytworem wyobrazni’ SJPDor (mgiet-widm sie tam wdziera
gromada). Wszystkie wymienione cechy mgty - nieodtacznego komponentu
tatrzanskiego krajobrazu - uznac trzeba za zrédto figur stylistycznych, kto-
rych nagromadzenie ukazuje poczatek sonetu zatytutowanego Dzieri stotny:

Mgiet posepnych gromady wtécza sie ospale

Po reglach, Igna jak tachman do krzesanic stokéw
Ze stawoéw wyptywaja, jak okrety z dokéw

Z podartemi zaglami na o$liztej skale.

Jezykowy obraz tatrzanskich pejzazy nie bytby petny, gdyby poming¢
leksyke odnoszaca sie do storica (12 razy). Poeta zwie je w spos6b metafo-
ryczny jasng watrq (tj. ‘ogniskiem’ SJPSzym reg.), zniczem wiekuistym (czyli
‘odwiecznym, nieskoniczonym’ SJPDor) oraz wspanialym wodzem na ogni-
stym rumaku w promiennej uprzezy. Stofice w analizowanych sonetach jest
jasne, nie $wieci, tylko gorze (czyli ‘jasnieje, btyszczy’ SJPDor przen.), miota
ztote strzaty i roztacza blask. Jego promienie sg zZrodtem ciepta. Wschodowi
stonica w gérach towarzyszy orgia (w znacz. przen. ‘bogactwo czegos, jaskra-
wos¢ SJPSzym) blaskéw lub promienne rozswity, zachodowi zas Zagwie zdrz,
o ktorych kolorystyce wnosi¢ mozna na podstawie rzeczownika czerwien
i przymiotnika krwawy.

Podsumowanie

Jednoznaczna lokalizacja przestrzeni ukazanej w cyklu analizowanych
sonetow przeprowadzona zostaje przy pomocy nazw geograficznych (zob.
Sicinska 2011), leksyka pospolita za$, bedgca zasadniczym tworzywem
wierszy, umozliwia jezykowa rekonstrukcje prezentowanej w nich rzeczy-
wistos$ci. Jawi sie ona jako swiat zréznicowanych, majestatycznych formac;ji
skalnych (arcydziet), ktére wzbudzajg podziw (wszak sa przepyszne, wspa-
niate), stanowiac jednoczes$nie Smiertelne zagrozenie. Zaréwno tatrzanskie
jeziora, strumienie i wodospady ukazane w spos6b odzwierciedlajacy ich
energie, jak i niezbyt zréznicowana ani nader bujna roslinno$¢ wysoko-
gorska podlegaja nieustannemu wartosciowaniu na podstawie kryterium
estetycznego (postrzegane sa jako urocze, cudowne). Zjawiska atmosferycz-
ne w gorach miewajg przebieg bardzo dynamiczny, stanowia zatem site
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niszczacy, dlatego ich charakterystyka odsyta do kryterium witalnego (sa
groZzne, wywotuja trwoge).

Obraz przyrody konstruowany jest za pomoca $rodkéw stylistycznych
zaczerpnietych z réznych poktadéw jezyka polskiego. Obok leksyki nace-
chowanej podnios$le dostrzec mozna stownictwo odsytajagce do minionych
realiéw (grodziszcze, chram, wierzeje), nie brak tez podhalanskich regiona-
lizméw (np. siklawa, watra, smrek). Uwage zwracaja szeregi wyrazéw bli-
skoznacznych (zwtaszcza czasownikéw i rzeczownikéw) oraz konstrukcji
poréwnawczych i niebanalnych metafor pozwalajacych na wyrazanie sub-
telnych niekiedy réznic znaczeniowych. Sa one szczeg6lnie istotne w przy-
padku zjawisk postrzeganych zmystowo, zwtaszcza wrazen stuchowych
i wzrokowych, w mniejszym stopniu ledwie zasygnalizowanych doznan
wechowych i dotykowych. Préocz urody, dostojenstwa i tajemniczosci naj-
wazniejszym atrybutem tatrzanskiej przyrody pozostaje jej zywiotowos¢
i zmienno$¢, ktore kontrastuja z nicoscig cztowieka, nazwanego w jednym
z tekstow rabem (czyli ‘niewolnikiem, stugga’ SJPDor ksigzk.). Swoista synte-
ze $wiatopogladu poety w rozpatrywanym tu zakresie przynosi sonet opa-
trzony tytutem Pozar Tatr'?:

Burza szta nad tatrzanskich krzesanic korona...

0d zachodu miotato stonce ztote strzaty,

Na wschodzie chmur czerniawe tuk tecza wspaniaty
Przeciat... nasz tabor w dal biegt z lekka zasepiona.

Wtem niewidzialna reka jakby na wrzeciono

Tasme teczy zwineta i ktgb barw o Sciany

Rzuciwszy od niechcenia, pozar niebywaty

Szczytow wszczeta... Zem patrzac krzyknat: ,Tatry ptong!”

Tak dzien po dniu Arcymistrz darzy wszelkie twory
Po wieki hojnie na tegach wszechswiata
Widokiem swych arcydziet, innych kazdej pory.

Przescigna¢ chce go cztowiek, rab, zuchwalstwa prawem...
Jeno gtos wciaz go karci, im wyzej snadZ wzlata:
»Z prochus$ powstat i w proch sie obrécisz niebawem”.

12 Tak pisza na temat tego samego zjawiska autorzy Wielkiej encyklopedii tatrzariskiej:
,Zarzenie sie gor, inaczej zwane zazgnieniem. Oblanie sie gér i nieba ponad nimi jaskrawym
purpurowym $wiattem, wystepujace czasem tuz po zachodzie stonca. Zjawisko to zdarza sie
przy obecnosci pytu i pary wodnej w dolnych warstwach atmosfery, co powoduje rozpra-
szanie sie i zalamywanie promieni stonecznych i jaskrawy zachdd stonica. Odbiciem takiego
zachodu jest wlasnie zarzenie sie gor. Zwiastuje ono zwykle bliska niepogode” (WET 1446-
1447).



Obraz wysokogorskiej przyrody w sonetach tatrzaiskich Wincentego Byrskiego [145]

Rozwigzanie skrétow

SJPDor - Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, t. 1-9, Warszawa 1958-1969.
SJPSzym - Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, t. 1-3, Warszawa 1988.
SMiTK - W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, wyd. popr., Warszawa 1997.

SWar - J. Kartowicz, A.A. Krynski, W. Niedzwiedzki, Stownik jezyka polskiego (tzw. war-
szawski), t. [-VIII, Warszawa 1900-1927.

WET - Z. Radwanska-Paryska, W.H. Paryski, Wielka encyklopedia tatrzariska, Poronin 1995.
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The Picture of High Mountain Nature in the Tatra Sonnets by Wincenty Byrski

Abstract

This analysis is based on an unpublished collection of 25 sonnets written by Wincenty
Byrski one hundred years ago. They are devoted to the Tatra subject matter. The author
of the article, applying the methods of cultural linguistics, discusses the descriptions of
the mountain nature in the poetic language of W. Byrski. The research is focused on the
toponyms, the lexisreferring to differentrock formations, watercourses, animated nature,
atmospheric phenomena and the elements. Simultaneously, the author comments on
the solemnly marked lexis, archaisms, regional expressions and comparative structures
used by the poet.



