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Napisy na murach jako gatunek miejskiej polszczyzny pisanej

Napisy na murach jako czes$¢ jezyka pisanego miejskiej subkultury mtodziezowe;j
rzadko sg przedmiotem badan jezykoznawczych. Brak jest monografii na ten temat,
a z prac omawiajgcych ten typ tekstow wymieni¢ mozna przede wszystkim naste-
pujace artykuty: Teresy Skubalanki, Jezyk graffiti (Skubalanka 1999: 89-104), Anny
Chudzik, Uliczny dialog napiséw (Chudzik 2004: 37-44) i G. Kilianskiej-Przybyto,
Humor napiséw na murach - opis, analiza, interpretacja (Kilianska-Przybyto 1997:
125-136). Ten typ wypowiedzi nie byt takze przedmiotem refleksji genologiczne;j.

Napisy na murach naleza do gatunku tworczos$ci ulicznej okreslanej jako graffi-
ti%, czyli ,napisy, symbole, hasta, wizerunki malowane na Scianach doméw, murach,
parkanach, w miejscach publicznych”, czy tez jako ,sztuka szablonu, sztuka ulicy”
(Zellma 2008). Wykonywane sg one zazwyczaj bez oficjalnego przyzwolenia przez
anonimowe jednostki badz grupy ludzi (,grafficiarzy”, ,graffitomanéw”, ,sprayow-
co6w” lub ,writeréw”).

Sam termin ,graffiti” jest pochodzenia greckiego od stowa grdphé - pisze lub
grdphein - ‘rysowac’, ‘pisac¢’ i oznacza rysunki lub napisy wyskrobywane na ptaskich
powierzchniach (zwykle murach). Starozytni Egipcjanie wierzyli, Zze cztowiek, pozo-
stawiajac za zycia trwate $lady swojego istnienia, zapewnia sobie nieprzerwang eg-
zystencje w zaswiatach, dlatego tez zapisywali swoje imiona - wraz ze szczegbtowa
tytulatura - na $cianach $wigtyn (Chrzanowska 2008: 19). Graffiti to takze pierwot-
nie znaki na starozytnych budowlach Rzymu oraz napisy i rysunki na murach Pompei
czy tez Imperium Majoéw. Zwykle jednak kojarzy sie je przede wszystkim z miejska
subkulturg XX i XXI wieku i okres$la sie nim catag game twoérczosci nasciennej - od

! Zob takze: Oseka 1990; Miodek 2001. W tomie XVII ,Polonicéw” z roku 1995 za-
mieszczone zostaty dwa artykuty na temat graffiti: E. Michow, Polskie graffiti (s. 109-120)
i N. Chmielewskiej, Osobliwa technika jezykowa (s. 122-134).

2 Do kultury europejskiej wprowadzit ,graffiti” ponad czterdziesci lat temu francuski
malarz i rzezbiarz Jean Dubuffet. Drwil on z dotychczasowej tradycji artystycznej, a takze
z dziet ogladanych w muzeach. Dostrzegat natomiast walory estetyczne ,bazgrotéw” na mu-
rach (wydat pierwszy album z ich reprodukcjami). Napisy nascienne oraz czesto potezne wie-
lokolorowe malowidta wedtug niektérych teoretykéw kultury maja warto$¢ muzealng jako
Swiadectwo artystycznej aktywnosci subkultur naszych czaséw.
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prostych napiséw po wielokolorowe malowidta, murale?. Poniewaz traktowane jest
przez wiekszo$¢ spoteczenstwa jako nielegalne i jako akt wandalizmu, $cigane jest
przez prawo. Poczatkowo pojawia sie przede wszystkim na murach garazy, rekla-
mach, billboardach, w szaletach, pociagach, na $cianach cel wieziennych itp., jako
wizualna reprezentacja tajnych lub ukrywajacych sie radykalnych grup lub ruchéw
albo po prostu zrewoltowanych badz zdegustowanych indywidualistéw. W zwigzku
z tym moze wystepowac wraz z innymi formami odmiennosci kulturowej lub sub-
kulturowej, takimi jak: tatuaz, rodzaj stuchanej muzyki, fryzura czy styl ubierania
sie, tworzac w ten sposob caty system, w ktérym panujg inne od powszechnie ak-
ceptowanych zwyczaje jako przejawy buntu, fascynacji lub potrzeby zamanifesto-
wania niekonwencjonalnego wyrazu artystycznego.

Warto w tym miejscu zacytowac stowa znanego historyka mediewisty prof.
Aleksandra Gieysztora, ktéry w roku 1999 na tamach ,Gazety Wyborczej” napisat:
»,Musze przyzna¢, ze niektére rzeczy z tego, co mtodzi ludzie maluja na $cianach
sprayem, sg po prostu $wietne. Wida¢, ze w gtowie cztowieka, ktéry to tworzyt, cos
sie dzieje. To jest sztuka spontaniczna, ktéra staje sie autentyczng sztuka masowa.
Masowa odpowiedzig na szaro$¢” (Rozmowa... 1999).

Termin ,graffiti” wykorzystuje sie tez do nazywania wszelkich innych napiséw
w miejscach publicznych, np. podpiséw na tawkach szkolnych, haset na $cianach,
sygnatur stawianych w miejscach wzmozonego ruchu turystycznego. Autorzy na-
pis6w maja swoje ,tagi” i ,wrzuty”, jednak okreslajac swojg ,twoérczos¢”, uzywaja
stownictwa angielskiego. Oto niewielki stownik okres$len z tej dziedziny zaczerpnie-
ty z jednej ze stron internetowych poswieconych graffiti:

Writer - cztowiek malujgcy i zajmujacy sie wrzutami

Tag - tak jakby podpis writera

Piece (wrzut) - no chyba nie trzeba wyjasnia¢ jest to po prostu co$ namalowane
sprayem

Toy - poczatkujacy lub staby writer

Whole car - cata strona wagonu, razem z oknami pokryta wrzutami

Whole train - wszystkie wagony zamalowane razem z oknami (niezlty wypas)

End to end inaczej E2E - jedna strona wagonu zamalowana na catej dtugos$ci ponizej
okien

Panel - piece (wrzut) wrzut od drzwi do drzwi ponizej okien
Bomb (bombi¢) - malowa¢ nielegalnie na ulicach itd.

Bite - kopiowac czyjs styl lub kontur efekty lub pomysty
Buff (buffowaé) - zmywac graffiti (czego nie nalezy robi¢ )
Burn (spali¢) - zrobi¢ najlepszy wypasiony wrzut

Crew - ekipa, ktéra maluje razem

Going over (przejechac) - zamalowac czyj$ wrzut

3 Murale (zj. hiszp.) to malowidta Scienne, wielkoformatowe prace artystyczne wykona-
ne na duzych ptaszczyznach, zazwyczaj na zewnetrznych $cianach budynkéw. Kolebkga mura-
li jest Meksyk, z ktérego wywodzi sie wielu stynnych twércéw tego gatunku.
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Caps - koncéwki do spreyéw np: fat, soft

Yard - zajezdnia pociagéw

Lay up - bocznica kolejowa

King - osoba, ktéra namalowata najwiecej wrzutow (krél)

Piece book - zeszyt z samymi szkicami i projektami writera

Black book - zeszyt writera ze szkicami i zdjeciami swoich wrzutéw

Throw up - szybki wrzut, wypetniony jednym kolorem, z pojedynczym konturem (prze-
waznie jest to srebro)

Outline - kontur

Highlite - potysk nadany literka za pomoca biatych kreseczek (spoko efekt)
Inline - linia pomiedzy konturem i wypeinieniem

Backline (fineline) - linia pomiedzy konturem a ttem

Wak - staby wrzut

Scrub - szybkie wypetnienie kreskami od konturu do konturu

Silver piece (srebro) - wrzut ze srebrnym wypetnieniem najczesSciej nielegal (szybko
sie go robi)

Fresh (Swiezy) - oryginalny i nowatorski styl lub pomyst

Battle - bitwa pomiedzy writerami kto w okreslonym czasie zrobi wiecej lepszych
Wrzutow

Stamp - prosty wrzut (najczesciej srebro).
b-boy - breakdancer
writer’s bench’es - miejsce spotkan writeréw

szama (pucha) - po prostu spray np: montana, bellton, hit color itd.

Pominmy tu artystyczny rodowdd graffiti - mozna go znalez¢ w prawie kazdej
encyklopedii, w opracowaniach z zakresu historii sztuki nowoczesnej i na niezliczo-
nych stronach internetowych - warto sie bowiem zastanowic¢ nad sytuacjg komuni-
kacyjna, w ktorej dochodzi do tego typu manifestacji jezykowych i skupi¢ uwage na
wtasciwosciach spotecznych i jezykowych samych napisow.

Zjawisko graffiti mozna rozpatrywac nie tylko jako typ sztuki (niektére muralia
znajduja sie w nowojorskich galeriach), ale jako rodzaj komunikacji spotecznej ma-
sowej, zwlaszcza w warstwie stownej, to znaczy stricte jezykowej. Na pewno nie jest
to typ komunikacji interpersonalnej ze wzgledu na jej nastepujace charakterystycz-
ne cechy: autor (nadawca) pozostaje najczesciej anonimowy z réznych przyczyn
spotecznych (graffiti to w przewazajacej czesci tworczosc¢ nielegalna, tzn. zabronio-
na przez wtadze administracyjne danego miasta); nie kieruje on swoich komunika-
tow do konkretnej jednostki, lecz do grupy ludzi; nadawca i odbiorcy nie znajg sie;
odbiorca moze odpowiedzie¢ jedynie przez ten sam kanat, czyli piszac. Ale graffiti
nie spetnia takze niektérych norm komunikacji masowej, nie moze wiec by¢ srod-
kiem porozumienia, dialogu miedzy nawet anonimowym autorem (nadawcg) a jego
otoczeniem, ale stuzy wyltacznie publicznemu zaprezentowaniu mysli i pogladow
tej anonimowej jednostki, ktorej sie wydaje, ze piszac co$ (na murach), komunikuje
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w imieniu okre$lonej grupy subkulturowej publicznie jakas wazna wedtug autora
mys$l, ogélng prawde oczywista czy gnome, w sposéb mniej lub bardziej dowcipny,
ale - niestety - najczesciej wulgarny i obsceniczny. Takimi napisami w tym miejscu
nie bede sie zajmowat, pozostawiajac ten temat specjalistom.

Przestrzen miejska - mury, tablice, sSrodki komunikacji miejskiej (metro, po-
ciagi) - staja sie w ten sposéb swoistym medium i szczegdlnego rodzaju srodkiem
subkulturowego przekazu spotecznego. Swiadcza o tym zmetaforyzowane tytuly
niektorych tekstéw dotyczacych tego typu ,twoérczosci”, np.: mury méwiq, dialog
uliczny, spowiedz uliczna, gtos ulicy, alfabet ulicy. Poza tym napisy na murach wizu-
alnie organizuja miejska przestrzen komunikowania interpersonalnego. Przestrzen
przestaje by¢ juz anonimowa i staje sie w ten spos6b wtasno$cia danej grupy spo-
tecznej, o ktora walcza takze stuzby porzadkowe, inne grupy mtodziezowe lub jej
przedstawiciele, zamalowujac efekty mozolnej, czesto nocnej i wyczerpujacej (por.
nocne graffiti) pracy swoich rywali.

Znaczeniowej klasyfikacji polskich graffiti dokonata Elzbieta Michow (1995)
w pracy Polskie graffiti, zamieszczonej w XVII tomie ,Polonicéw” z roku 1995.
Autorka wymienia: graffiti ideologiczne i w jego obrebie: graffiti subkultur, np.
Ja kocham czad, Punks not dead; polityczne, np. Cata wtadza w rece rzqdu, Feliksie
Dzierzynski zmartwychwstan i weZ sprawy w swoje rece; graffiti o mitosci i seksie,
np.: Sex integruje zatoge, Kocham Magde; egzytencjalne: Zycie to piekny teatr, lecz nie
kazdy jest dobrym aktorem, Ziemia jest ptaska Heretyk; ekologiczne: Dziekujemy za
Czarnobyl, Spray is 0.K.; religijne: God save the punks, God save the bzyk. Wsr6d napi-
sow specjalistycznych autorka wyréznita: graffiti sportowe, rekreacyjne, turystycz-
ne i autotematyczne. Wada tego typu klasyfikacji jest uwarunkowanie tematyczne
- na murach mozna pisa¢ prawie o wszystkim, a wiec i typy znaczeniowe mozna
mnozy¢ bez konca. Istnieja tez podziaty niejednorodne na: legale, bombing, kolejki,
street art, uzytkownikéw.

Wazniejsza cecha niektérych produktéw niz waloryzacja znaczeniowa jest ich
zatozona z gory dialogowo$¢ - mianowicie napis jest tak skonstruowany, ze domaga
sie repliki retardacyjnej, ktérej dokonuja nieco p6Zniej, np. kolejne przechodzace
osoby - jesli oczywiscie dane graffiti majg taka moc illokucyjna, by ktos$ tego do-
konat i np. do napisu: Fajnie jest pisac¢ po angielsku, bo nikt nie rozumie, kto$ inny
dodat: Trzeba sie byto uczyé. W tym ostatnim przyktadzie replika jako rodzaj rady
nie dotyczy autora graffiti, ale tego, kto po angielsku nie rozumie.

Najwazniejsza jednak cecha tego gatunku tekstu jest humor i hybrydyczno$¢
pod wzgledem formy - przekaz bywa wytacznie stowny, stowu moze towarzyszy¢
obraz, ale tez moze to by¢ wytacznie rysunek (posta¢ graficzna). Tu wyrdézniajg sie
napisy autotematyczne: Ludzie, kochajcie napisy nascienne! One do was méwiq!;
Kupitem se nowy spray; Napisy na murach ktamiq. Co sie gapisz?; Wez spraya i cos
napisz!; Pierwsza krajowa wojna sprayowa; Po co to czytasz?; Qqryq!

Wszystkie te cechy pozwalaja ukonstytuowac graffiti jako odrebny gatunek
tekstu miejskiej polszczyzny pisanej, ktérego cecha wyrdzniajaca sposréd typédw
wypowiedzi jest wyjatkowa sita illokucyjna. Autorzy napiséw za wszelka cene chca
za pomoca tego aktu illokucji czego$ dokonaé¢ w réznych sferach rzeczywistosci,
a gtoéwnie zwrdci¢ uwage innych ludzi na to, czego rzekomo ci nie dostrzegaja. Jest
to protest przeciwko przecietnos$ci i jedyna dostepna dla autoréw graffiti préba
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zamanifestowania wtasnego ,ja”, poniewaz inaczej wypowiedzie¢ sie nie umie-
ja, a czesto nawet nie znajg ortografii lub celowo naruszaja jej reguty. Napisy na
murach zdefiniowa¢ mozna wiec jako gatunki i podgatunki tekstéw kultury, znaki
poszukiwania wtasnej tozsamosci przez ich autoréw w przestrzeni miasta. Istotna
cecha tego typu przekazu jest brak mozliwos$ci okreslenia granic stosowanych $rod-
kéw wyrazu - graffiti jest hybrydalne i elastyczne w wykorzystywaniu trudnych do
przewidzenia, ale jakze dtugowiecznych mediéw, tj. muru budynku lub budowli.

Mozna za Marig Wojtak (2004: 16-18) sprobowac okresli¢ wzorzec gatunkowy
ynapisu na murach”, ktéry by zawierat: ,strukture wypowiedzi, jej komunikacyjne
przestanie, tematyke oraz szate stylistyczna”, czyli ,cztery aspekty wzorca: struk-
turalny, poznawczy (tematyczny) pragmatyczny i stylistyczny”. Zgodnie z ta teoria
wzorzec gatunkowy ,napiséw nasciennych” bedzie miat takze swoje warianty: ,ka-
noniczny, alternacyjny i adaptacyjny”.

Z punktu widzenia strukturalnego gatunek ten ma budowe dwusegmentowa:
jeden segment - konstrukcja jezykowa, najczesciej jednozdaniowa, o charakterze
przystowia, aforyzmu, gnomy lub lansowanej prawdy ogoélnej, niekoniecznie po-
wszechnie akceptowanej lub dowcipu - gry stéw. Drugi segment - fakultatywny - to
cze$¢ graficzna: rysunek, malowidto, ,bazgrota”, ktéra moze, ale nie musi, towarzy-
szy¢ napisowi.




Napisy na murach jako gatunek miejskiej polszczyzny pisanej [81]

Zdarzaja sie formy przejsciowe, kiedy malowidto zawiera elementy literowe
badz elementy te sg przetworzone w graficzny obraz, np. graffiti zatytutowane al-
fabet uliczny:

\'

W

Czesto takze na miejskich murach pojawiaja sie tzw. murale w postaci zwyktych
bazgrotéw lub ambitniejszych malowidet bez towarzyszacej im obudowy stowne;j,
tzn. napiséw. Zawsze jednak w tle takiego malowidta pojawia sie zarys graficzny
przeksztatconych plastycznie kilku liter lub form literopodobnych.



[82] Maciej Kawka

Z punktu widzenia pragmalingwistyki produkty graffiti sg otwarte na wszelkie
modyfikacje i wariancje wprowadzane przez dazacego do osiggniecia zamierzone-
go efektu illokucyjnego autora. Towarzyszy temu szczeg6lny rodzaj pragmatycznej
strategii komunikacyjnej, dzieki ktérej ludzie wigczaja sie w pewien rodzaj wizual-
nego dialogu (napiséw i innych znakéw, wytwordw graficznych, malowidet), kto-
ry nie tylko nie wymaga jednoczesnej obecnosci nadawcy i odbiorcy komunikatu,
lecz nawet identyfikacji autora wypowiedzi. God is dead - Nitzsche. a p6Zniej dopi-
sek: Nitzsche is dead - God. Istota tego wizualnego dialogu napiséw jest asychronia.
Dopisek-replika wspéttworzacy napis obligatoryjnie pojawic sie moze dopiero p6z-
niej wymuszony illokucja cztonu pierwszego: God is dead - Nitzstche. (Pomijam tu
oczywisty btad w nazwisku jako wtasciwos¢ jezyka napis6w na murach).

Jezyk, jakim postuguja sie autorzy napiséw na murach, jest schematyczny
i ubogi stylistycznie. Podejmowane s3 préby poréwnania tego typu wypowiedzi
do slogan6w (Chmielewska 1995: 132-133), haset propagandowych i wypowiedzi
szablonowych, stereotypowych. Zapewne duzo w tym prawdy i moze tak byto, gdy
w Polsce zatryumfowaty totalitarne formy wypowiedzi.

Dzisiaj polskie napisy na murach to juz nie medium walczace, jak to miato miej-
sce w czasach Il wojny Swiatowej lub Solidarno$ci, ale graffiti oparte na grze stéw,
dowcipie i parodii, homonimii i Zarcie pure nonsensowym, np.:

1. Polska dla Polakéw, Ulica Gotebia dla gotebi, Ziemia dla ziemniakéw, a ksiezyc dla
ksiezy.

. Boze zatrzymaj ziemie, ja wysiadam!

. Gérnicy do kopalnl / rolnicy do ptugéw / pasta do zebow.

. Z prochu powstates... to wstan i sie otrzep.

. Matzenstwo - dozywocie za milos¢.

. Analfabeci muszom umzedz.

. Chodzenie po bagnach wciaga.

0 N O U1 A WwWwN

. Czapka nie Witka - no to czyjas.
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9. Jak bede duzy, to napisze wyzej (napis nad samym chodnikiem).
10. Jak sie Sciemni, to ci wyjasnie.
11. Tylko w dzemie sita drzemie.
12. Precz z preczem.
13. Zamienie poloneza na walca.
14. Nie dostaniesz ani kropelki. Ania Kropelka.
15. Sosnowiec zada dostepu do morza!
16. Proscie a bedziecie prosci.

17. Zycie zacina sie po czterdziestce.

By nie mnozy¢ przyktadéw, w zbiorach napiséw na murach, nie tylko interne-
towych jest drugie internetowe zZycie graffitii, na specjalnych stronach prywatnych
uzytkownikow sieci zamieszczone sg galerie tzw. wrzutéw graffiti i murali, ale takze
opublikowanych - oprdécz, niestety, wulgaryzmoéw, napiséw rasistowskich i kseno-
fobicznych - przewazajg teksty, ktérych dowcip niekoniecznie jest czytelny dla od-
biorcéw. Trudno jednakze posadzac ich autoréw o postugiwanie sie quasi-jezykiem
(Chmielewska 1995) jako celowym $rodkiem stylistycznym. Teksty napiséw na mu-
rach odzwierciedlaja sposob myslenia i dziatania ich autoréw, sposéb na ogdt dos¢
jednoznacznego widzenia rzeczywistosci i jej konstruowania w postaci niekiedy
wulgarnego i szokujacego, niekiedy odkrywczego, a niekiedy pure nonsensowego
obrazu Swiata, ktorego zarysy i znieksztalcone odbicie zwykty przechodzien od-
czytuje z miejskich muréw jako pewnego rodzaju swiadectwo epoki, podobnie jak
w czasach rzymskich czy starozytnego Egiptu. Przeciez jesli chodzi o wspotczesne
,nhapisy na murach”, to zadziwiajaca jest ciggto$¢ historyczna i genologiczna tego
typu miejskiego tekstu pisanego.
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Wall inscriptions as a genre of the urban written Polish language
Abstract

Wall inscriptions, i.e. “inscriptions, symbols, slogans, or pictures painted on building walls,
brick walls, board fences, and in public places”, as part of the written language of an urban
youth subculture, are seldom the subject of linguistic research and belong to the genre of
the street artistic work referred to as graffiti. The phenomenon of graffiti can be regarded
not only as a type of art (some murals can be found in New York galleries) but also as a sort
of mass social communication, especially at the level of words, i.e. the strictly linguistic one.
The urban space - walls, boards, public service vehicles (the underground, trains) - become
a specific medium and a special means of subcultural social communication in that way. Wall
inscriptions visually organise the urban space of interpersonal communication.

Vital features of that genre are humour and hybridity in respect of form - the message may
be a solely verbal one, a word may be accompanied by an image, but the message may also
be a drawing only (graphic form). All those features enable establishing graffiti as a separate
text genre of the urban written Polish language, whose feature, distinguishing it from other
types of expression, is its unique illocutionary power. Through that act of illocution, authors
of inscriptions want, at all cost, to achieve something in various spheres of reality, and in
particular to draw other people’s attention to what those other people allegedly do not notice
themselves.



