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Uwagi wstepne

Badanie mitosnego dyskursu nastrecza pewnych trudno$ci zwigzanych z dostepno-
$cig autentycznych materiatéw, na ktérych mozna oprzec analize. Z jednej strony
istnieje wiele opracowan oraz stownikéw dotyczacych jezyka mitosci i erotyki (por.
np. Kita 2007, 2013; Banko, Zygmunt 2010; Wojciechowska 2017; Pacuta 2020;
Grzasko, Kiettyka 2021), z drugiej jednak bardzo czesto jesteSmy zmuszeni ogra-
nicza¢ sie do ankiet, wywiadéw i epistolografii, ktére jako jedyne dokumentuja
przyktady jezyka mitosci zaczerpniete z zycia. Dlatego tak trudno badac jezyk flirtu,
ktéry ze wzgledu na swdj ulotny charakter nie jest rejestrowany, co sprawia, ze
czesto jedyne przyktady, ktére mozna poddac analizie, pochodza z filmu, reklamy
oraz literatury?

Gtownym celem ponizszego artykutu jest zdefiniowanie oraz zbadanie jezyko-
wych cech dyskursu flirtu oraz narzedzi retorycznych, ktére sg bardziej lub mniej
$Swiadomie stosowane przez uzytkownikéw jezyka podczas konwersacji o charakte-
rze flirtu. Tropy oraz figury retoryczne (figury stowne oraz myslowe) przywotano
za Sztukq retoryki Mirostawa Korolki (1990). Z kolei przedmiotem badan s3 frag-
menty powie$ci Margaret Mitchell Przemineto z wiatrem, a w szczegdlno$ci dialogi
Scarlett O’Hary oraz Rhetta Butlera. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze analiza
dotyczy retorykKi flirtu czaséw wojny secesyjnej, chociaz niektére wnioski moga by¢
rozciggane na czasy wspotczesne ze wzgledu na uniwersalnos¢ pewnych mechani-
zmow retorycznych i technik prowadzenia flirtu (np. uzywanie pytan retorycznych,

1 Artykut jest zainspirowany i cze$ciowo oparty na pracy magisterskiej autorki z 2010
roku napisanej na Uniwersytecie Rzeszowskim.

2 Zob. tez dialogi Poety i Maryny oraz Racheli w Weselu Wyspianskiego (por. Wyspian-
ski [1901] 1990).
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komplementowanie i Zzartowanie). Wybo6r korpusu stwarza pewne ograniczenia
zwigzane z faktem, iZ powie$¢ jest w oryginale napisana w jezyku angielskim,
co sprawia, ze analiza bazuje na materiale ttumaczonym. Mimo tej wady warto
przyjrze¢ sie konwersacjom bohateréw, poniewaz sg one warto$ciowym zrodtem
przyktadéw werbalnego kokietowania. W ponizszych sekcjach omdwione zostanie
9 fragmentéw powiesci, w tym 6 dialogéw, 3 krotkie monologi oraz 1 cytat bedacy
definicjg terminu dzentelmen.

Nalezy zwrdci¢ w tym miejscu uwage na fakt, ze o ile motyw mitosci jest czesto
wykorzystywany w literaturze, o tyle przyktadéw dyskursu flirtu jest juz zdecydo-
wanie mniej. Okazuje sie, ze w miare tatwo ustali¢ niewerbalne sygnaty Swiadczace
o tym, Ze dana osoba flirtuje (nawiazanie kontaktu wzrokowego, trzepotanie rze-
sami, zabawa wtosami, chichot, przypadkowe dotkniecie partnera), trudniej jest
jednak poda¢ konkretne przyktady btyskotliwej i wieloptaszczyznowej wymiany
zdan miedzy mezczyzng a kobieta.

Jak dotad zjawisko flirtu nie doczekato sie jeszcze w Polsce jednolitego opra-
cowania naukowego, co moze by¢ zwigzane z nadmierng i réwnoczes$nie powierz-
chowng eksploatacjg zagadnienia przez pseudonaukowe poradniki oraz kolorowe
czasopisma. Wydaje sie, ze ta tematyka zostata zbanalizowana i zinfantylizowana
(np. poprzez uzywanie popularnych i mato zindywidualizowanych afektonimdéw
w formie zdrobnien, np. misiu, robaczku, myszko (Bralczyk, Kirwil, Oponowicz 2018:
153), czego rezultatem mogg by¢ braki w badaniach nad flirtem. W Polsce pewne
aspekty fenomenu flirtu zostaly oméwione przez m.in. Joanne Olekszyk (2005) oraz
Katarzyne Kalinowska (2018). Warto w tym miejscu wspomnie¢ o publikacjach
zagranicznych, w tym o zbiorze esejow pt. Flirtations (Hoffman-Schwartz, Nagel,
Stone red. 2015), ktére podejmujg tematyke z punktu widzenia retoryki, psycholo-
gii i filozofii.

Artykut sktada sie z dwéch cze$ci: teoretycznej, ktérej celem jest uporzadkowa-
nie wiedzy na temat flirtu, oraz analitycznej, w ktérej zostaja zweryfikowane teorie
dotyczace flirtu na konkretnym materiale zZrodtowym. Ze wzgledu na ograniczenia
zwigzane z dlugoscia tekstu, w artykule celowo pominiete zostaty niewerbalne
aspekty kokieterii, jak rowniez kwestie zwigzane z przektadem tekstu na jezyk
polskis.

Definicja pojecia

Warto nadmieni¢, ze hasto flirt zostato pominiete w kilku dostepnych zré-
dtach etymologicznych (por. Briickner 2000; Diugosz-Kurczabowa 2003; Stawski
1983). Dopiero Andrzej Barikkowski (2000) zwraca uwage na pochodzenie leksemu,
ktéry pojawit sie w polszczyZnie pod koniec dziewietnastego wieku dzieki Elizie
Orzeszkowej:

3 W artykule wykorzystano pierwszy przektad Celiny Wieniawskiej z 1938 roku, warto
jednak zaznaczy¢, ze istniejg rowniez nowsze ttumaczenia powiesci, ktére moga stuzy¢ jako
materiat porownawczy.
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Flirt - 1893, (E. Orzeszkowa) niem,, fr., ang. [ ...] Nowe stowo powstate z ang. chyba przez
kontaminacje ,squirt” - trysna¢ (takze o meskiej czynno$ci seksualnej) z zastepujacym
je w funkcji eufemicznej ,flick” - prztyknac. Stad ,flirtowac” u E. Orzeszkowej za niem.
Jflirten”, fr.  flirter”, ang. ,flirt”. We francuskim stowo wymawiane po angielsku nabrato
sensu przyzwoitszego, skojarzone z rodzimym ,fleureter” - prawi¢ (damie) komple-
menty (od ,fleuret” - kwiatek, komplement). Z francuskiego przeszto do wszystkich
innych jezykéw europejskich (Bankowski 2000).

Wedtug definicji zawartej w Oxford English Dictionary zrédtostow flirtu nie
jest znany, chociaz leksem jest taczony z dwoma wyrazami, o ktérych wspomina
Bankowski (flit oraz flick). Jan Kartowicz, Adam Krynski i Wtadystaw NiedZwiecki
(red. 1900-1927) podkreslaja, ze choc flirt nie jest tozsamy ze skromnoscia, to jed-
nocze$nie nie mozna moéwic o jego demoralizujacym wptywie na cztowieka. Sama
rozmowa nie prowadzi do niemoralnych zachowan, a flirt stuzy gtéwnie rozrywce,
gdyz jego celem jest ,zabawianie oséb innej pici z odcieniem erotycznym, kokieto-
wanie dla zabawy” (Kartowicz, Krynski, Niedzwiecki red. 1900-1927: 752). Witold
Doroszewski (red. 1960) podaje kilka synoniméw leksemu, do ktérych naleza:
zalecanie sie, mitostka, batamucenie oraz kokietowanie. Zaznacza on, ze wyraz funk-
cjonuje rowniez jako nazwa wtasna gry towarzyskiej, dzieki ktérej w zawoalowany
spos6b mozna rozmawiac na tematy zwigzane ze sferg intymng. Zabawa opiera sie
na uzyciu kart, na ktérych umieszczone sa dwuznaczne pytania i odpowiedzi. Jerzy
Bralczyk, Lucyna Kirwil i Karolina Oponowicz (2018: 18-19) podkres$laja, ze flirt
nie jest dostowny, a gra pozwala jej uczestnikom na wybrniecie z trudnych sytuacji
i unikniecie niechcianych zalotéw w tatwy i bezbolesny sposéb.

Wspotcze$nie rozumiemy flirt jako szermierke stowng, werbalny pojedynek
dwdch os6b uzbrojonych w rézne niewerbalne sygnaty oraz narzedzia jezykowe.
Warto jednak doda¢, ze sam rzeczownik ma dosy¢ szerokie znaczenie i bywa uzy-
wany w réznych kontekstach: mozemy flirtowac¢ nie tylko z kim$ (partnerem), ale
réwniez z czym$ (np. idea, sztuka, wiadza, nauka, ideologia), i wéwczas mamy na
mysli krotkotrwate zainteresowanie dang dziedzing (por. Olekszyk 2005: 94).

Flirt jako jezykowa praktyka salonowa w kulturze kosmopolitycznej wieku XIX

Salon rozumiany jako miejsce elitarnych spotkan wyzszych warstw spotecz-
nych byt jednym z najwazniejszych elementéw zycia towarzyskiego w XIX wieku,
natomiast sama tradycja organizowania takich wydarzen pochodzi z siedemnasto-
wiecznej Francji. Na salonach spotykaty sie gléwnie osoby pochodzace z arysto-
kracji oraz wysoko urodzone towarzystwo. Elity wyrézniaty sie nie tylko swoim
pochodzeniem, bogactwem oraz stylem zycia, ale rowniez okreslonymi formami
zachowania. Na tak zwanych salonach przestrzegano pewnych norm zaréwno w za-
kresie stroju (eleganckiego, formalnego), jak réwniez postepowania (grzecznego)
i wystawiania sie (kulturalnego, poprawnego, uprzejmego) (Uminska-Tyton 2011:
5-16). Umiejetno$¢ prowadzenia salonowej rozmowy byla istotnym elementem
owczesnego zycia. Zwracano szczeg6lna uwage na sposob zwracania sie do interlo-
kutora, w tym na werbalne formuty grzecznosciowe czy okreslenia eufemistyczne.
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Zasady, na ktérych oparta jest polska grzeczno$¢ jezykowa, mozna nazwac gra.
Jej podstawowe reguty sa przyswajane réwnoczes$nie z procesem socjalizacji, dla-
tego kazdy cztowiek w spos6b nieSwiadomy przystepuje do pewnej zabawy w kon-
wenanse. Dzieci uczg sie taktu i dyplomacji, od najmtodszych lat maja sSwiadomos¢,
jakie tematy poruszaé, a jakich unika¢ podczas rozmowy. Flirt réwniez moze by¢
pojmowany jako przejaw kurtuazji, co miatoby zwigzek z jego dworskim pochodze-
niem. Jak twierdzi Elzbieta Uminska-Tyton (2011: 60), flirt miat na celu urozmaice-
nie rozmowy. Musimy jednak pamietac, ze ze wzgledu na konwenanse konwersacja
taka nie mogta wykracza¢ poza pewne granice. Unikano tematéw damsko-meskich
i ograniczano sie do aluzji. Mtode damy byty wychowywane w atmosferze czystosci
i skromno$ci, zatem nie mozna byto ich demoralizowac.

Nieograniczone mozliwosci uzycia jezyka sprawiaja, Ze porozumiewanie sie
jest pewnego rodzaju gra, poniewaz znaczenie kazdego stowa zalezy od kontekstu,
w jakim byto uzyte. To samo zdanie moze by¢ zartem i inwektywa, dlatego tak istot-
ny jest moment, w ktérym zostato wypowiedziane (por. Wittgenstein 1972). Sens
komunikatu jest odczytywany na podstawie prowadzonej konwersacji, poniewaz to
uczestnicy tworza prywatny kod porozumiewania sie. Za pomocg stéw pierwiastek
mesKi prezentuje sie zenskiemu i odwrotnie, natomiast wystep ma by¢ wyidealizo-
wanym obrazem rzeczywistosSci. Dzieki aluzjom, dwuznaczno$ciom i przemilczeniu
mozna czerpac korzysci z fatszowania prawdy, jednocze$nie przy tym nie ktamigc
(por. Olekszyk 2005).

Deborah Tannen (2002: 137-139) podkresla, Ze porozumiewanie sie kobiety
i mezczyzny ma kulturowy charakter, poniewaz stawia sie im inne wymagania,
oczekuje odmiennych zachowan, reakgji i styléw konwersacyjnych. Punkt widzenia
kobiety nie ma wiele wspo6lnego z meskim. Dziewczeta s3 szczegdlnie wyczulone na
metakomunikaty (werbalne i niewerbalne sygnaty wysytane podczas komunikacji)
i zwykle doszukuja sie w wypowiedziach ukrytego sensu, podczas gdy dla chtopcow
istotna jest sama tre$¢ informacji. Gtownym problemem na ptaszczyznie porozu-
miewania sie ludzi s3 odmienne style konwersacyjne (por. Tannen 2002: 23). Sa
one spowodowane réznicami nie tylko kulturowymi, zwigzane sa rowniez z wie-
kiem, ptcig, miejscem zamieszkania czy statusem spotecznym oséb prowadzacych
rozmowe.

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze flirt zostal pominiety w polskich pod-
recznikach savoir-vivre'u. W XIX wieku (i wczes$niej) inicjowanie kontaktu z ptcia
przeciwng byto czynnoscia typowo meska. Damom nie wypadato zartowac z dzen-
telmenami, a spotkania damsko-meskie odbywaty sie w towarzystwie przyzwo-
itek, co zdecydowanie utrudniato nawigzanie intymnej konwersacji. Postep oraz
emancypacja kobiet sprawity, ze od niedawna to pte¢ piekna moze jako pierwsza
zainicjowac kontakt.

Perspektywa psychologiczna

Korzenie teorii flirtu siegaja czaséw starozytnych, pierwsze wzmianki doty-
czace sztuki uwodzenia mozna znalez¢ w Uczcie Platona ([c. 385-370 p.n.e.] 1975).
Jednak dopiero w pierwszej potowie dwudziestego wieku, dzieki Zygmuntowi
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Freudowi ([1915] 1981) oraz pracom Georga Simmela ([1909] 1984; [1911] 1949),
6w fenomen zyskuje na naukowej popularnos$ci. Twérca psychoanalizy nie poswieca
wprawdzie flirtowi wiele miejsca w swoich rozwazaniach, traktujac owo zjawisko
jako zubozatg forme romansu. Uwaza on, ze flirtujacy niczego nie tracg, nie ryzykuja
i nie mierzg sie z zadnymi konsekwencjami swojego zachowania, co sprawia, ze
ten rodzaj kokieterii nie jest tak interesujacy z punktu widzenia psychoanalizy jak
romans.

To, co wedtug Freuda jest staboscig, staje sie punktem wyjscia w rozwazaniach
Simmela, ktéry czyni z flirtu element zachowania towarzyskiego. Simmel podnosi
range flirtu do poziomu gry, w ktérej nie ma wygranych i przegranych, a celem jest
jedynie przyjemnos¢, ktdra osigga sie podczas samej rozgrywki. Postrzega on kokie-
terie jako forme komunikacji i sztuke, ktéra nie dazy do cielesnej gratyfikacji (por.
Fleming 2015: 20-21).

Podstawow3g réznicg miedzy flirtem a uwodzeniem jest wtasnie cel (telos).
W pierwszym przypadku rozmoéwcy sa sobie réwni i nikt nie czuje sie ofiarg, po-
niewaz nikt nie jest wykorzystany i skrzywdzony. W drugim przypadku relacje
miedzyludzkie sg bardziej skomplikowane, gdyz intencja jest zaspokojenie po-
trzeb fizycznych, z czego wynika, Ze osoba uwiedziona moze by¢ na pozycji ofiary.
Wedtug Simmela ([1909] 1984; [1911] 1949) flirt zawsze zaktada ré6wnos¢, chociaz
istnieje niebezpieczenstwo, ze jeden z rozméwcow moze za bardzo zaangazowac
sie emocjonalnie w rozmowe, w konsekwencji czego moze chcie¢ czego$ wiecej
niz niewinnej i zalotnej konwersacji. Flirt ociera sie o erotyke i przekracza pewne
granice, dlatego tak wazne jest wzajemne zrozumienie i wspolny cel, ktérym jest
wylacznie zartobliwa i niewinna, chociaz nacechowana erotycznie, wymiana zdan
(por. Fleming 2015).

Analiza

Przemineto z wiatrem Margaret Mitchell zostato wydane w 1936 roku. Gtéwnym
tematem powiesci jest wojna secesyjna (1861-1865), na tle ktérej przedstawiona
zostata historia préznej cérki majetnego plantatora bawelny. Scarlett jest uwiel-
biang przez mezczyzn dosy¢ krngbrng mtoda kobieta nieszczesliwie zakochang
w Ashleyu Wilkesie, ktory z kolei zamierza poslubi¢ swoja kuzynke Melanie. Na
jednym z baléw Scarlett poznaje bogatego kapitana o watpliwej reputacji, ktory, jak
sie p6zniej okaze, bedzie jej bratnig dusza. Dialogi tej dwojki bohateréw (Scarlett
O’Hary oraz Rhetta Butlera) sg przepeione tropami, figurami stownymi oraz
figurami mysli charakterystycznymi dla retoryki wypowiedzi. Mitchell udato sie
stworzy¢ dwie charakterystyczne postacie obdarzone szczeg6élnym zmystem fine-
zyjnego uzywania jezyka. Warto przeanalizowa¢ ich rozmowy z co najmniej trzech
powodow: po pierwsze, charakteryzuja one nie tylko bohateréw powiesci, ale wiele
mowig o éwczesnych czasach oraz konwenansach panujacych miedzy ludzmi; po
drugie, poroéwnujac wspodtczesny material z powiescig?, mozemy zaobserwowac
zmiany zachodzace w jezyku flirtu (zaréwno tym werbalnym, jak i niewerbalnym);

* Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze powstaty kontynuacje powiesci autorstwa Alexan-
dry Ripley (1991) oraz Donalda McCaiga (2008).
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wreszcie po trzecie, mozemy nakresli¢ pewne schematy oraz og6lne zasady budowy
dyskursu mitosnego, a w szczego6lnosci dyskursu flirtu.

Jedna z charakterystycznych cech dialogéw Scarlett i Rhetta jest wieloptasz-
czyznowo$¢ ich wypowiedzi. To, co méwiag, jest jednoczes$nie prawda i fatszem,
komplementem i inwektywg oraz gra silnych charakteréw, ktére nie zwykty iS¢ na
ustepstwa. Brakuje ckliwych i melodramatycznych wyznan, ktérych miejsce zajmu-
ja impertynenckie i czesto bezpruderyjne po stronie Rhetta zaczepki, ktére nie maja
na celu skrzywdzi¢ rozméwecy, a jedynie go sprowokowac.

Scarlett wielokrotnie nazywana jest w powiesci flirciarg, ktéra nie zwaza na
uczucia innych (w tym witasnych siéstr) i bawi sie mezczyznami, ignorujac ich stan
cywilny czy zobowigzania. Z wrodzong sobie sktonnosciag do brawury ucieka sie do
wszelkich mozliwych forteli utatwiajacych osiggniecie wyznaczonego celu. Mitchell
podkresla, ze Scarlett nie zostala obdarzona wyjatkowa uroda®, jednakze Stwoérca
hojnie jej to wynagrodzil, obdarowujac ja cietym jezykiem, ,czerwonymi ustami
z doteczkami po bokach” (Mitchell [1936] 2008: 87) i czarnymi dtugimi rzesami
przestaniajacymi zielone oczy. To wystarczyto, by panowie przebywajacy w jej to-
warzystwie ,,wygladali jak cieleta prowadzone na rzez” (Mitchell [1936] 2008: 87).
Bohaterka ma kilkana$cie lat, kiedy jg poznajemy. Nie ma ona wyksztatcenia ogélne-
go, ktére pozwalatoby jej prowadzi¢ wyrafinowane konwersacje. Mozna stwierdzi¢,
7Ze stosuje ona Srodki retoryczne w sposéb intuicyjny. Zaréwno umiejetnos$¢ prowa-
dzenia rozmowy, jak réwniez flirtowania nalezata do kanonu kompetencji damy,
a w takim duchu usitowano wychowac Scarlett i jej siostry.

Jedynym, ktérego nie oniesmielita O’'Hara, byt hazardzista, przemytnik oraz
uwodziciel: Rhett Butler. MeZczyzna jest kilkanascie lat starszy od nastolatki, co
zdecydowanie wptywa na sposéb, w jaki ja traktuje i z nig rozmawia. Butler jest
niekonwencjonalnym dzentelmenem. Z jednej strony zostaje on opisany w powiesci
jako wojskowy usuniety z prestizowej akademii West Point, mezczyzna bez zasad,
ktérego unika wtasna rodzina, z drugiej jednak strony jego zachowanie (np. zacig-
gniecie sie do armii podczas wojny secesyjnej) przeczy legendzie, ktéra go otacza.
Rhett niejako wchodzi w role czarnego charakteru, cho¢ w rzeczywistosci nim nie
jest. Niezwykta inteligencja i umiejetno$¢ bezbtednego rozszyfrowania prawdy
o ludziach sprawity, ze od poczatku znajomosci byt w stanie pokonac Scarlett jej
wtasng bronia, doskonale sie przy tym bawigc. Butler nie jest typowym dzentel-
menem z Potudnia, co mozna uznac za jeden z powodéw, dla ktérych nawigzat ni¢
porozumienia ze Scarlett:

Fragment 1.

[...] Dzentelmen zawsze udawat, ze wierzy damie, cho¢by byt przekonany, ze dama kta-
mie. Na tym polegata, miedzy innymi, rycerskos¢ ludzi z Potudnia. Dzentelmen zawsze
postepowat zgodnie ze zwyczajem, méwit wiasciwe rzeczy i utatwiat zycie damom. Ten
cztowiek najwidoczniej nie dbat o zwyczaje i wyraznie lubit méwi¢ o rzeczach, o ktérych
nikt nigdy nie rozmawiat (Mitchell [1936] 2008: 158).

5 ,Scarlett O’'Hara nie byta piekna, ale mezczyzZni, zadurzeni w niej tak jak dwaj mtodzi
Tarletonowie, rzadko zdawali sobie z tego sprawe” (Mitchell [1936] 2008: 7).
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Bezpruderyjno$¢ Butlera robita na Scarlett wrazenie, cho¢ niechetnie sie
do tego przyznawata. Stowa kapitana zwykle wprawialy ja w zakltopotanie, byty
tym bardziej niewygodne, ze czuta w nich brutalng i przykra dla siebie prawde.
Jednoczes$nie nie potrafita powstrzymac sie przed flirtowaniem z okrutnym i roz-
brajajaco szczerym mezczyzna:

Fragment 2.

[...] - Czekam w napieciu. [WERBALNA PROWOKACJA]

- Uwazam, ze jest pan wstretny [KONTRATAK, INWEKTYWA, FORMA GRZECZNOSCIOWA] -
rzekta bezradnie, spuszczajac oczy.

Pochylit sie przez kontuar, tak Ze usta jego znalazty sie przy jej uchu, i syknat, bardzo
udatnie nasladujac ,czarny charakter” ze sztuk, ktére od czasu do czasu wystawiano
w sali Ateneum:

- Nie obawiaj sig, piekna pani! [EAGODZENIE SYTUAC]I, SKONWENCJONALIZOWANY ZWROT
ADRESATYWNY, FORMA GRZECZNOSCIOWA, SUGEROWANIE RYCERSKOSCI] Nie zdradze two-
jej serdecznej tajemnicy! [ALUZJA, SARKAZM, KATACHREZA|]

- Och - szepneta goraczkowo - jakze pan moze méwic takie rzeczy! [UDAWANA PRUDE-
RIA, FORMA GRZECZNOSCIOWA]

- Chciatem tylko panig uspokoi¢. Czy wolataby pani, abym powiedziat: ,BadZz moja,
piekna damo, bo inaczej wszystko rozgtosze!”? [LAGODZENIE SYTUAC]JI, FORMY GRZECZNO-
SCIOWE, EROTESIS (PYTANIE RETORYCZNE) (por. Korolko 1990: 117), ASTEIZM]

Mimo woli podniosta na niego oczy i stwierdzita, Ze patrzy na nia figlarnie, jak maty
chtopiec. Nagle roze$miata sie [ROZLADOWANIE NAPIECIA] (Mitchell [1936] 2008: 158).

W powyzszym cytacie napiecie od poczatku dialogu jest stopniowane przez
Rhetta, ktory robi aluzje do taczacej ich tajemnicy. Wspolne sekrety petnig funk-
cje spajajaca, poniewaz rodza pewnego rodzaju zaufanie. Kapitan prébuje zmusic
Scarlett, by go obrazita: udaje, ze czeka w napieciu, cho¢ jest w petni swiadomy,
ze stowa kobiety i tak go nie zdenerwuja. Czerpie on jednak przyjemnos$c¢ z pro-
wokowania jej i zmuszenia do kontrataku, czyli obrony dobrego imienia damy
z Potudnia. Butler sarkastycznie méwi o sekrecie jako o ,serdecznej tajemnicy”®,
cho¢ doskonale wie, Ze Scarlett nie lubi, kiedy ktokolwiek wspomina o jej uczuciu do
Ashleya, nieudanym matzenstwie, a tym bardziej wypomina jej nieszczeros$¢ uczuc
wobec zmartego meza. Sama kolokacja moze by¢ uznana za przyktad katachrezy,
czyli takiego potaczenia stéw, ktore jest nieprawidtowe i nielogiczne pod wzgledem
semantycznym (por. Korolko 1990: 104). Zwykle méwimy, Ze tajemnica jest pilnie
strzezona, badz wstydliwa; epitet serdeczna sugeruje pozytywne konotacje, ktére
w tym kontekscie mozna wykluczy¢.

Skonwencjonalizowany zwrot adresatywny ,piekna pani” odnosi sie do urody
damy i ma za zadanie potechtac jej préznosé. Kobieta doskonale zdaje sobie sprawe
ze swoich wdziekéw, dlatego nie przeszkadza jej lekko ironiczny zwrot. Scarlett wie,
ze mezczyzna tylko sie z nig drazni, a urode naprawde docenia, cho¢ pochwata jest
podszyta delikatng ironig. W celu unikniecia banatu Rhett zartuje: ,,Czy wolataby
pani, abym powiedziat: «<BadZ moja piekna damo, bo inaczej wszystko rozgtosze!?»".
Jezeli pytanie retoryczne zaktada wytacznie odpowiedz przeczaca badz twierdzaca,

6 Moze to by¢ réwniez ,tajemnica serca” Scarlett, czyli jej uczucie do Ashleya.
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to moéwimy wéwczas o erotesis (por. Korolko 1990: 117). WypowiedZ bohatera
mozna réwniez potraktowac jako asteizm (por. Korolko 1990: 105), czyli ironiczny
dowcip pozbawiony prostactwa. W celu rozweselenia Scarlett Rhett wchodzi w role
zazdrosnego niby-rycerza, ktéry grozi ukochanej, ze jezeli sie ona nie podda, wéw-
czas wyjawi jej sekret. Zamierzony cel zostaje osiggniety, gdyz reakcjg damy jest
$miech, ktory roztadowuje napiecie powstate na poczatku dialogu. Bezposrednios¢
Rhetta jest bronig, ktorej Scarlett nie potrafi sie oprzec¢ i ostatecznie przestaje sie
ztosci¢ na mezczyzne.

Rozmowa jest prowadzona na ptaszczyznie oficjalnej, co podkreslaja zwroty
adresatywne pan i pani, cho¢ temat konwersacji nie jest powazny. Scarlett, w prze-
ciwienstwie do Rhetta, stara sie zachowac pozory i udaje dame, méwigc tak, jak
wymagata dwczesna etykieta: ,Och [...] jakZze pan moze moéwi¢ takie rzeczy!”.
Wykrzyknienie i westchnienie maja na celu wyrazi¢ quasi-oburzenie kobiety. W rze-
czywisto$ci odpowiada jej zachowanie mezczyzny. Powodzenie flirtu potwierdza
$miech, ktorego nie potrafita powstrzymac.

Najskuteczniejsza metodg zyskania przychylnosci drugiej osoby jest jej kom-
plementowanie, przy jednoczesnym unikaniu przesadnej laudacji. Komplementy s3
przejawem kurtuazji i tworza mitg atmosfere. Zwraca sie uwage nie tylko na wyglad
zewnetrzny, ale rowniez na cechy interakcyjne, ktére sa dodatnio warto$ciowane
przez towarzystwo. Najwieksze wrazenie zawsze robig pochlebstwa niekonwencjo-
nalne, ktérych adresat sie nie spodziewa. Jednak oznaka prawdziwej btyskotliwosci
i kunsztu jezykowego sa komplementy ukryte, ktére mozna odczyta¢ w kontekscie
catej wypowiedzi. Jest to schlebianie bedgce supozycja, ktéra wymaga od rozmowcy
domyslenia sie, co autor komunikatu miat na mysli (Olekszyk 2005: 69-70).

Osoba posiadajaca niezwykla tatwos$¢ w zgadywaniu, jakie pochwatly robig
wrazenie na Scarlett, byt Rhett, ktéry bezbtednie odczytywat jej prawdziwe mysli
i intencje. Czesto robit to w sposéb impertynencki, co nadawato jego stowom wiek-
szg wartos$¢. Tajemnica niby-zartobliwych sformutowan gentelmana polegata naich
bezwzglednej i brutalnej szczero$ci. Kazde stowo mogto zosta¢ odczytane jako obe-
lga, jednocze$nie nig nie bedac. Butler podkreslal, ze Scarlett jest wyjatkowa dzieki
swojej odwadze i charakterowi, ktory przyciggat mezczyzn zamiast ich odpychac:

Fragment 3.

— Jeste$ istotg bez serca, Scarlett, ale moze na tym polega tajemnica twojego uroku.
[CHARIENTYZM, KOMPLEMENT] - USmiechnat sie po dawnemu, opuszczajac jeden kacik
ust, wiedziata jednak, ze stowa te sa komplementem. -Wiesz o tym doskonale, ze masz
wiecej uroku, niz powinno by¢ dozwolone prawem [HYPEROCHA, KOMPLEMENT]|. Nawet
ja, zatwardziaty grzesznik, to odczuwam. Zastanawiatem sie niejednokrotnie, dlaczego
zawsze o tobie pamietam, chociaz znam wiele pan tadniejszych od ciebie i z pewno$cig
madrzejszych, i obawiam sie, o wiele bardziej prawych i dobrych. A jednak nigdy nie
mogtem o tobie zapomnie¢ [CHARIENTYZM] (Mitchell [1936] 2008: 487).

Stowa Rhetta mogtyby wzbudzi¢ irytacje i oburzenie damy, poniewaz odwazyt
sie powiedzie¢, ze spotkat kobiety nie tylko tadniejsze, ale nawet madrzejsze od nie;j.
Chwilowy gniew wywotany przez obelge (nazwanie panienki z szanowanej rodziny
,istotg bez serca”) szybko mija pod wptywem przyjemnosci, jaka przynosza kolejne
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zwierzenia. Butler potwierdza jej prézne, lecz prawdziwe mniemanie o sobie jako
kobiecie, ktorej nikt, nawet niepoprawny grzesznik, nie jest w stanie zapomniec.
Komplement Butlera to charientyzm (por. Korolko 1990: 105), czyli tak zwane
uprzejme szyderstwo. Mezczyzna zastosowatl skuteczny sposob, aby kwestie przy-
kre (istnienie dam tadniejszych i madrzejszych) tagodzi¢ delikatnymi stowami,
zwracajac uwage na urok Scarlett i to, ze nawet w towarzystwie tak zacnych dam
pamietat wtasnie o nie;.

Rhett niejednokrotnie byt pod wrazeniem silnej osobowosci panny z Potudnia
i jej niepowtarzalnego charakteru, a tym samym chwalit cechy, ktérych nie wypa-
dato mie¢ kobiecie. Tym cenniejsze sg uwagi Butlera, ktoéry otwarcie przyznaje, ze
wrazenie na nim robi nie tylko uroda niewiast. Podkreslajac osobowo$¢ O’Hary, nie
reifikuje jej, lecz stawia na réwni z mezczyznami. Bohater stwierdza, Ze celem zycia
Scarlett jest rzadzenie innymi, poniewaz niezwykta sita umozliwia jej przezwycieze-
nie wszelkich przeciwnos$ci losu. Sama buntowniczka niejednokrotnie udowodnita,
ze nie boi sie pracy fizycznej, Jankes6w stajacych jej na drodze czy tez matzenstw
pozbawionych mitosci. Jeden z komplementéw ptyngcych pod adresem O’Hary
przyjmuje forme adagium’, czyli aforyzmu, co sprawia, ze pochlebstwo nobilituje
dziewczyne, wyrdznia spos$rod innych kobiet oraz nadaje jej wyjatkowos¢:

Fragment 4.

- Zostata$ jednak stworzona do dokuczania kazdemu, kto ci na to pozwoli. Silni stwo-
rzeni s3 do panowania, a stabi do ulegania [KOMPLEMENT, ADAGIUM] (Mitchell [1936]
2008: 702).

Rhett wielokrotnie podkresla niepowtarzalno$¢ mtodej damy, wyliczajac ce-
chy, dzieki ktéorym wyréznia sie ona na tle innych dziewczat. Banalna hyperocha
(odmiana hiperboli) (por. Korolko 1990: 106), czyli najwyzsza pochwata wyrazona
za pomocg konwencjonalnych zwrotéw: ,dziewczyna jedna na milion”, staje sie
oryginalna dopiero w potfaczeniu z dalszym wyznaniem. O’Hara jest wyjatkowa
nie dzieki pieknej twarzy, lecz z powodu umiejetnosci samodzielnego myslenia
w patriarchalnym §wiecie. Ona wie, czego pragnie, i zamierza zrobi¢ wszystko, aby
osiggnac¢ zamierzony cel, nie zwazajac na konsekwencje. Po raz kolejny Butler czyni
ironiczng aluzje do ich pierwszego spotkania, podczas ktdrego oburzona dama rzu-
cita w Rhetta wazonem:

Fragment 5.

- Oto dziewczyna jedna na milion. [HIPERBOLA (HYPEROCHA)] Niepodobna jest do tych
innych matych idiotek, ktére wierza we wszystko, co méwig im mamusie, i zgodnie z tym
postepuja, bez wzgledu na to, co czuja. [ ...] [Scarlett] wie, czego chce, i nie boi sie ani tego
wypowiadag, ani ciska¢ wazonikami! [IRONIA, ALUZJA] (Mitchell [1936] 2008: 161)

7 Por. Skarbnica figur retorycznych, hasto: adagium, https://figury.net.pl/slownik/ada-
gium (dostep: 24.02.2021); ENCENC. Encyklopedie humanistyczne, hasto: adagium, https://
encenc.pl/adagium (dostep: 19.07.2021).
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Nieche¢ O’Hary do hyperoch jest réwniez podkre$lona w jednej z rozméw bo-
hateré6w prowadzonej podczas przyjecia wydanego na cze$¢ Wielkiej Sprawy, czyli
wojny. Scarlett wyraZnie przyznaje, Ze takie komplementy nie robig na niej wraze-
nia. Sg to wyznania, ktdre styszata wielokrotnie, dlatego sita ich oddziatywania jest
staba:

Fragment 6.

- Boze, jakze mnie meczy rozmowa o tych sprawach. Czy pan nigdy nie méwi przyjem-
nych rzeczy, panie kapitanie? [WYRAZENIE ZNUDZENIA]

- Czy wolataby pani, gdybym moéwit, Ze oczy pani podobne sa do dwdch bliZniaczych
akwariow, po brzegi napetnionych przejrzysta zielona woda, i ze gdy ztote rybki wy-
ptywaja na powierzchnie wody, o tak, jak teraz, wyglada pani diablo pieknie? [ZART,
POROWNANIE, KOMPLEMENT]

- Nie, to mi sie nie podoba... Prawda, ze muzyka wspaniata? [zMIANA TEMATU] (Mitchell
[1936] 2008: 167)

Poréwnanie oczu do akwariéw, cho¢ mogtoby sie wydawac¢ oryginalne, jest
przepelnione banatem i zbednym patetyzmem, ktére czynia pochwate bardziej
$mieszna niz urocza. Komplement jest tak ogélny, iz z powodzeniem moégtby zostaé
powiedziany kazdej kobiecie. W tej jednak sytuacji stowa sa wytgcznie humorystycz-
nym rozwinieciem tematu, gdyz cata tre§¢ komunikatu nie jest powazna. Pytanie
Scarlett dotyczace muzyki wyraza gotowos$¢ do dalszej konwersacji na inny temat.
Uzywanie trywialnych i rozbudowanych komplementéw jest uzasadnione wytacz-
nie w sytuacji, gdy nastepne zdanie je oSmieszy. Wowczas napiecie zostanie rozta-
dowane, a nadawca bedzie mogt szczycic sie poczuciem humoru i btyskotliwoscia.

Czeste quasi-spory miedzy Scarlett i Rhettem s3 jedynie nieustannie powtarza-
jacym sie komplementem dla kobiety $wiadczgcym o tym, ze kapitan jg zauwazyt
i zainteresowat sie nig. O’'Hara udaje oburzenie, aby nie wyj$¢ z granej przez siebie
roli damy z Potudnia, ktérej nie wypada rozmawiac o erotyce. W rzeczywistoSci
utarczki stowne z Butlerem s3 jej jedyna rozrywka. Tylko on potrafi z nig szczerze
rozmawiac i jg rozbawic:

Fragment 7.

- Nie rozumiem, dlaczego siedzi pan tutaj tak dtugo! Mysli pan wytacznie o swojej wygo-
dzie, o jedzeniu i tym podobnych rzeczach [ALUZ]A, EUFEMIZM, FORMA GRZECZNOSCIOWA].
- Nie znam przyjemniejszego sposobu spedzania czasu niz jedzenie i hhhm... podobne
rzeczy [RIPOSTA, NIEDOPOWIEDZENIE, APOSIOPESIS, EUFEMIZM] - powiedziat. - Siedze za$
tutaj dlatego, ze cho¢ czytatem wiele o rozmaitych oblezeniach miast czy fortec, nigdy
nie bytem ich $wiadkiem naocznym. Dlatego wiec chyba zostane tutaj i przypatrze sie
wszystkiemu. Nic mi sie sta¢ nie moze, bo nie naleze do walczacych, a chce mie¢ nowe
przezycia. Niech pani nigdy nie przepuszcza sposobnosci nowych przezy¢, Scarlett.
Wzbogacaja dusze cztowieka. [POUCZENIE - DYDAKTYZM, FORMA GRZECZNOSCIOWA]

- Moja dusza jest dostatecznie bogata. [RIPOSTA, IRONIA]

- Moze ma pani racje, ja bym jednak powiedziat... Powinienem wszakze by¢ rycerski...
Mozliwe takze, Ze zostaje w Atlancie, aby uratowaé pania, gdy obleZenie zacznie sie
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na dobre. [DIAPORESIS, FORMY GRZECZNOSCIOWE] Nigdy dotad nie ratowatem dziewicy
w opresji. [IRONIA] To takze bytoby nowym przezyciem.

Wiedziata, ze Rhett sie z nig drazni, ale w stowach jego wyczuta pewna powage. Potrzas-
neta gtowa.

- Nie bedzie mnie pan musiat ratowac. Potrafie sama sobie poradzi¢, dziekuje [IRONIA,
RIPOSTA, FORMA GRZECZNOS$cIowA] (Mitchell [1936] 2008: 265).

Kapitan dwukrotnie Zartuje z pétkrwi Irlandki: pierwszym razem koncentruje
swoja uwage wobec jej zarzutéw, iz mysli on o ,réznych rzeczach”. Stowa Scarlett
staja sie dwuznaczne, gdy Butler szczerze deklaruje, Ze zwigzane z erotyka ,tym
podobne rzeczy” sa najmilszym sposobem spedzania czasu. Stowo seks nie musiato
zosta¢ uzyte, aby wywota¢ jednoznaczne konotacje, eufemizm jednoznacznie od-
wotuje sie do sfery intymnosci, ktéra jest dla kapitana nieskrywang przyjemnoscia.
Przerwanie wypowiedzi w jej kulminacyjnym momencie i pozostawienie reszty do-
mystowi stuchacza mozna natomiast uznac za aposiopesis (por. Korolko 1990: 115).

Kolejne wyzwanie Scarlett na pojedynek stowny nastepuje w momencie quasi-
-rycerskiego stwierdzenia kapitana, Ze nie wyjezdza na wojne, by ratowac jg - dzie-
wice z opresji. Z jednej strony nazwanie O’Hary dziewica jest szyderstwem, ponie-
waz kobieta jest wdowa z dzieckiem. Butler nie udziela jednoznacznej odpowiedzi
na pytanie, sktania jednak kobiete do odpowiedzi. Riposta O’Hary jest kurtuazyjna
utarczka stowna zawierajaca ironicznie zabarwiong forme grzecznosciowa ,pan”.
Z drugiej strony mozemy tutaj méwic¢ o przywotaniu romansowej figury rycerza,
ktéry ratuje niewiaste. Rhett faktycznie pomaga Scarlett w ucieczce z oblezonego
miasta, zatem zachowuje sie tak, jak powinien dzentelmen.

Interesujacym zjawiskiem sa formy, ktérych uzywaja bohaterowie, by sie do
siebie zwracaé. Zaczynajg od oficjalnych i typowo grzecznosciowych formut pan
i pani (np. pani O’Hara, pani Hamilton), by poprzez komplementy Rhetta piekna
pani, piekna damo i epitety uzywane przez Scarlett (podty), méwi¢ do siebie po
imieniu, a czasami nawet kochanie. Czesto pani Hamilton nazywata swojego zna-
jomego kapitanem, majac na wzgledzie jego stopien wojskowy i pobyt w akademii
West Point. Mieszanie stylow wysokiego i niskiego oraz tgczenie ich z inwektywami
(podty) byto dla nich naturalne. Godzili sie na utarczki stowne, co potwierdza, ze
bardzo swobodnie czuli sie w swoim towarzystwie.

Kultura salonowa zakazywata damom rozmawia¢ z dzentelmenami na pewne
tematy. Konwersacje Butlera i O’Hary nie zawsze byty przyzwoite, miedzy innymi
z powodu propozycji réznych zaktadow, ktérych nagroda miato by¢ pudetko cukier-
kéw lub pocatunek. Bezkarne wypowiedzenie przez kapitana propozycji bytoby nie-
stosowne w towarzystwie. Jednakze to wtasnie bezposrednio$¢ jego stéw sprawia,
ze podczas nieoficjalnej rozmowy miedzy bohaterami wolno powiedzie¢ wszystko.
Dzentelmenom nie wypadato sktada¢ pewnych propozycji, a damom ich przyjmo-
wac. Jednakze w oczach Butlera ani on nie byt dzentelmenem, ani ona damg. Scarlett
zdecydowanie sprzeciwiatla sie zasadom, ktére nakazywaty panienkom uprzejmos¢
i ulegto$¢ wobec mezczyzn:
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Fragment 8.

- Zaloze sie, Ze umiataby sie pani oprze¢ nawet Jankesom. [WYZWANIE, KOMPLEMENT,
IRONIA]

- Bynajmniej nie uwazam tego za komplement - odrzekta niepewnie. [RIPOSTA]

- To wcale nie miat by¢ komplement - oznajmit. - Kiedy wreszcie przestanie sie
pani doszukiwa¢ komplementu w kazdym stowie mezczyzny? [EPIPLEXIS (PYTANIE
RETORYCZNE)]

- Prawdopodobnie dopiero na tozu $mierci - odparta i uS$miechneta sie na mysl, ze
zawsze bedzie do$¢ mezczyzn, ktérzy beda chcieli jej pochlebiac [...]. [IRONIA, RIPOSTA]
- Préznos¢, préznosé - powiedziat. - Dobrze przynajmniej, ze przyznaje sie pani do niej
[...]. [RIPOSTA, CHARIENTYZM]|

- Ale Jankesi przeciez... [APOSIOPESIS]

- Zniewoliliby panig? Nie przypuszczam. Chociaz jestem pewien, ze mieliby na to ochote.
[HYPOPHORA (PYTANIE RETORYCZNE), ALUZJA]

- Jesli pan bedzie méwit obrzydliwe rzeczy, wejde do domu! - zawotata zadowolona, ze
w mroku nie wida¢ rumiencéw na jej twarzy [WYKRZYKNIENIE] (Mitchell [1936] 2008:
288-289).

Butler posiadat rzadka umiejetnos¢ znajdowania absurdu i komizmu w ota-
czajacym go Swiecie. Znajgc site charakteru O’Hary, decyduje sie na niedorzeczne
wdwczas stwierdzenie, Ze jakakolwiek kobieta mogtaby pokona¢ Jankesa. Wydaje
sie, ze rzuca on Scarlett pewne wyzwanie, ktérego wynik jest z gory przesadzony
na korzysc kobiety. Odpowiedz-riposta dziewczyny wyraza taktyke wycofania sie,
aby znowu zwrdci¢ na siebie uwage. Ostatecznie kazda niewiasta pragneta by¢ dama.
Kapitan zaprzecza uwadze byltej pani Hamilton, jakoby miat ja komplementowac.
Dodaje réwnocze$nie ztosliwe pytanie retoryczne (epiplexis) dotyczace sktonnosci
Scarlett do szukania pochwat we wszystkich stowach kierowanych pod jej adresem.
Celem epiplexis jest udzielenie nagany, a nie oczekiwanie odpowiedzi (por. Nordquist
2018). O’Hara zdecydowanie i ironicznie odpowiada, ze jest tak przyzwyczajona do
pochlebstw, ze zawsze bedzie ich szukata w stowach mezczyzn. Riposta kobiety jest
celna, gdyz potrafita wymusi¢ komplement nawet mrugnieciem rzesami. Kapitan
udaje kapitulacje i chwali nie tyle préznos¢ Scarlett, co jej samoswiadomos¢ i szcze-
ros$¢. Odpowiedz Butlera to charientyzm, poniewaz jedna z jej wad tagodzi, wspomi-
najac o zalecie niewiasty. Ostatnie zdanie mezczyzny subtelnie odnosi sie do sfery
erotycznej, co wyraznie podoba sie O’Harze, ktérej 6wczesne konwencje spoteczne
nie pozwalajg na kontynuacje watku. Zniewolenie moze by¢ bowiem odczytywane
dwojako: jako pozbawienie wolnosci lub wykorzystanie fizyczne. Z kolei pytanie
retoryczne, na ktére odpowiada sam autor, jest hypophora (por. Nordquist 2020).

Bohaterka powies$ci Mitchell udowadnia, Ze kazde miejsce jest odpowiednie,
aby flirtowac¢ i u$émiecha¢ sie prowokujaco. Kapitan czesto odnosi swoje pytania
do sfery intymnej. Scarlett, jak przystato szanujacej sie damie, nie pozwala mu na
pocatunek, ktérego tak naprawde oczekuje. Riposta kapitana sugeruje pewnos¢,
ze nadejdzie kiedy$ moment, gdy bedzie jg catowat nie tylko w czoto. Odpowiedzia
bohaterki jest milczenie, czyli tak zwana pauza psychologiczna, ktora nie wyklucza
przysztego zblizenia. Scarlett taczy w sobie jednoczesne kuszenie i wymykanie sie.
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Owszem, moze ja pocatowac¢ (bo ona nie ma nic przeciwko) po bratersku (tylko dla-
tego, ze nie wypada inaczej):

Fragment 9.

- Czy dasz mi sie teraz porzadnie pocatowac? [PYTANIE]
- W czoto, jak przystato bratu - odpowiedziata z przesadng skromno$cig. [ODPOWIEDZ]
- Dziekuje, nie. Wole poczekac na lepsze czasy [RIPOSTA] (Mitchell [1936] 2008: 484).

Prawdziwe uczucia O'Hary do Butlera s3 przedstawione w jednej z ich roz-
mow, w ktérej osig dialogu jest wspomnienie dotyczace wydarzenia z przesztosci.
Scarlett udaje, ze nie wybaczyta Rhettowi, iz zostawit ja samg z Melanig, dwojgiem
matych dzieci i stuzaca posrodku ptongcej Atlanty, wreczajac jej jedynie pistolet.
Emocje kobiety staja sie oczywiste dzieki wysytanym przez nig sygnatom niewer-
balnym. Wdowa po Hamiltonie teatralnie wydyma usta, dgsa sie i uémiecha na wies¢
o chorobie, ktéora nie wywotuje pozytywnych skojarzen. Butler umiejetnie steruje
napieciem, by ostatecznie dzieki zartom i wzniostej, acz ocierajacej sie o groteske
opowiesci o poswieceniu dla ojczyzny rozbawi¢ dame. Uwodziciel zarzekat sie, ze
nie bedzie walczyt, lecz poszedt na wojne, nikomu o tym nie méwiac. Ostatecznie
kapitan stwierdza, ze byt pewien sity i uporu rozméwczyni, ktéra pokonataby kazde
niebezpieczenstwo:

Fragment 10.

- Nie, nie przebaczytam ci - powiedziata i wydeta usta. [ZAPRZECZENIE]

- A zatem jeszcze jedna zawiedziona nadzieja. | méwisz to, mimo Ze poswiecitem sie
dla ojczyzny, walczytem boso w $niegu pod Franklinem i nabawitem sie w nagrode naj-
wspanialszej dyzenterii, jaka kiedykolwiek istniata. [IRONIA]

- Nie chce nic wiedzie¢ o twoich... ktopotach - powiedziata, ciggle jeszcze nadgsana,
ale uSmiechneta sie do niego. [ZAWAHANIE] -Wciaz jeszcze uwazam, Ze postapites podle
owej nocy i nie mam zamiaru nigdy ci tego przebaczy¢. Zostawite$ mnie sama, kiedy Bog
wie, co mogto mi sie przytrafi¢! [WYKRZYKNIENIE]

- Ale nic ci sie nie przytrafito. Widzisz wiec, Ze moje zaufanie do ciebie byto zupetnie
usprawiedliwione. Wiedziatem, Ze dojedziesz cato do domu i Ze biedny bedzie ten Jan-
kes, ktéry stanie na twojej drodze! [KOMPLEMENT, IRONIA] (Mitchell [1936] 2008: 485)

Flirt Scarlett i Rhetta przypomina walke: on prowokuje, ona kontratakuje, stad
wniosek, ze mozna go poréwnac do szermierki stownej. Oczywiscie nie jest to atak
majacy na celu pokonanie lub obrazenie rozmoéwczyni, poniewaz prawie kazda wy-
powiedzZ mezczyzny jest tagodzona przez komplementy (fragmenty 2, 3,4, 5, 6, 8, 10).
Te z kolei, oprécz odnoszacych sie do urody (fragment 2), opierajg sie na hiperboli
(hyperosze) (fragmenty 3, 5), adagium (fragment 4), poréwnaniu (fragment 6) oraz
ironii (fragmenty 8, 10).

Osia dialogéw bohateréw sa czesto aluzje do (niejednokrotnie wstydliwych)
wydarzen z przesztosci (fragmenty 2, 5, 7, 8), do ktérych nawigzuje mezczyzna. Ma
on Swiadomos$¢, ze s3 to niejako ,,punkty zapalne”, ktére wywotaja oburzenie kobiety.
Elementem powtarzajgcym sie w wypowiedziach Rhetta sg rowniez pytania reto-
ryczne (fragmenty 2, 8). Znajomo$¢ charakteru oraz swiadomos¢ stabosci kobiety
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utatwiaja Butlerowi systematyczne uwodzenie jej i mimo Ze wiekszo$¢ jego wypo-
wiedzi ma charakter ironiczny (fragmenty 2, 6, 7, 8, 10), to zadna z jego uwag nie jest
uwtaczajaca czy krzywdzaca. Co istotne, dobre wychowanie bohateréw potwierdza
uzycie form grzeczno$ciowych pan/pani (fragmenty 2, 7). Sposrod tropéw oraz figur
mys$li mozemy réwniez wymieni¢ katachreze (fragment 2), asteizm (fragment 2),
aposiopesis (fragmenty 6, 8), diaporesis (fragment 7) oraz charientyzm (fragment 8).

Paradoksalnie, przyjecie taktyki quasi-ataku wymuszajacego reakcje - riposte
stymuluje bohateréw intelektualnie oraz wytwarza emocjonalng bliskos$¢. Znajo-
mos$¢ Scarlett i Rhetta mozna poréwnac do dos¢ utartego powiedzenia o kroliczku,
ktorego przyjemniej sie goni, niz tapie. Butler cierpliwie przeczekat jej dwa nieuda-
ne matzenstwa, pierwsze zawarte z zadzy zemsty, drugie dla pieniedzy, byt opano-
wany, gdy gloryfikowata Ashleya, ku oburzeniu towarzystwa w Atlancie pomagat jej
w stworzeniu wlasnego interesu, by wreszcie wyznac jej mitos¢.

Flirt jest tym skuteczniejszy, im rozmoéwcy sg bardziej bezposredni, odwazni,
dowcipni i zdystansowani w stosunku do wtasnej osoby. Scarlett i Rhett flirtowali
na miare czaséw, w ktdérych zyli, skutecznie balansujac na granicy tego, co jest do-
zwolone, a co nie. Nawet jezeli sie wzajemnie obrazali, to zaraz dodawali komple-
menty w celu obtaskawienia partnera. Atutem O’Hary byta odwaga, z niej korzystat
Butler, wiedzac, ze moze sobie pozwoli¢ na bycie bezczelnym draniem, co dodawato
mu atrakcyjnos$ci w poréwnaniu ze zbyt kulturalnymi mtodziencami. Jezeli podczas
flirtu nie mozna sie nudzi¢, to bohaterowie powiesci Mitchell z pewnoscig ten wa-
runek spetniali.

Konkluzje

Analiza dialogéw potwierdza obecno$¢ figur retorycznych (takich jak m.in.
katachreza, asteizm, aposiopesis, diaporesis, pytania retoryczne), ktére sg istotnym
elementem dyskursu flirtu. Jezyk uwodzenia opiera sie na takich sktadnikach, jak
odpowiednio sformutowane oryginalne komplementy, niedopowiedzenia, aluzje,
dwuznaczno$ci, zarty oraz riposty. Istotne jest réwniez dobranie odpowiednich
form grzeczno$ciowych oraz zwracanie uwagi na to, aby nie by¢ wulgarnym i nie
przekroczy¢ granicy dobrego smaku.

Analiza jednej tylko powiesci nie upowaznia nas do sformutowania komplet-
nych wnioskdw dotyczacych dyskursu flirtu, pozwala jednak poczyni¢ pewne ogdlne
spostrzezenia. Artykut to studium przypadku przedstawiajace przyktad werbalnego
uwodzenia z czas6w wojny secesyjnej (1861-1865), dlatego warto podkresli¢, ze
dialog z drugiej potowy XIX wieku bedzie sie r6znit od rozmowy prowadzonej w XXI
wieku, stad potrzeba poréwnania z materiatem wspétczesnym. Dzieki analizie kon-
trastywnej mozna okresli¢ zmiany zachodzace w dyskursie flirtu oraz w podej$ciu do
erotyki. Warto w tym miejscu nadmieni¢, ze pewne wnioski moga dotyczy¢ rowniez
wspotczesnych przyktadéw flirtu, poniewaz niektére mechanizmy retoryczne (wy-
mienione powyzej) i techniki prowadzenia takiej konwersacji (np. zartowanie, wza-
jemno$¢, komplementowanie, dystans, dobrowolno$¢, tajemniczosé, przekomarza-
nie sie) sg uniwersalne. Scarlett nie byta wyksztatcona, a jednak doskonale potrafita
sie odnalez¢ w omawianym wydarzeniu komunikacyjnym. Mozemy stwierdzi¢, ze
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flirt jest czynnoScia intuicyjna. Nie jesteSmy w stanie zaplanowa¢ rozmowy, dlatego
spontanicznie reagujemy na to, co méwi nasz rozméweca.

Flirt operuje wszystkimi dostepnymi $rodkami werbalnymi i niewerbalnymi,
sposrod ktérych warto wspomniec chociazby o milczeniu, niedomoéwieniu, sugestii,
dwuznaczno$ci, niewinnosci, aluzji (zapowiada erotyke, cho¢ nigdy wprost sie do
niej nie odnosi) i niekonsumpcyjnosci. Jest to dialog, ktory czerpie z ironii, istnieje
dzieki metaforze, wprawia w dobry nastréj poprzez umiejetne komplementowanie,
bawi sie cigglym przycigganiem oraz odpychaniem. I wreszcie, to rozmowa, ktéra
sprawia, Ze nie jesteSmy w stanie odpowiedzie¢ na pytanie, czy flirt byt przejawem
zwyktej sympatii, a moze czyms wiece;j.
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The rhetoric of flirtation on the basis of M. Mitchell’s novel:
Gone with the wind. Case study

Abstract

There are many shades of the phenomenon of flirtation. We may speak about coquetry
in literature, movies or advertisements. We may analyse both verbal and non-verbal aspects
of the phenomenon in question in various periods, places and social groups. The main aim
of the paper is to discuss only one “shade” of flirtation, namely conversations held by Scarlett
O’Hara and Rhett Butler from M. Mitchell’s novel Gone with the wind from the rhetoric point
of view.



