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Ta muzyka to najczulszy sejsmograf spoteczny.
Zabiera nas w podroéz do krainy pragnien, lekéw i fantazji

Marcin Napiérkowski

Dzi$ w polu szeroko rozumianej humanistyki raczej bez watpliwosci przyjmuje sie
fakt, Zze rozmaite wytwory kultury popularnej stanowig bardzo wazny obszar semio-
tyczny, niosacy bogate i zréznicowane znaczenia dla swoich uzytkownikéw. Wska-
zywanie mocnej dychotomii miedzy kulturg elitarng (wysoka) a popularna (niska)
jawi sie obecnie jako mocno upraszczajace, a metodologicznie wrecz anachroniczne
(por. Skowronek 2010). Praktycznie wszystkie typy tekstow, rodzajow i gatunkéw
wypowiedzi, mieszczace sie w obrebie kultury popularnej (np. komiksy, muzyka
rockowa, hip-hop, kino eksploatacji, erotyka itp.) doczekaty sie juz naukowych ana-
liz i niewartosciujacych ujec (por. Storey 2003).

Z jednym jednak wyjatkiem. Jest nim nurt muzyczny zwany disco polo, charak-
terystyczny dla naszego kraju. I tak, jak na catym $wiecie gtéwne rodzaje muzyki
popularnej, gtéwnie rock, uleglty procesom nobilitacji (np. nagroda Nobla w dzie-
dzinie literatury w 2016 roku dla dawnego kontestatora Boba Dylana), tak polska
odmiana muzyki tanecznej nadal stanowi dla wielu stuchaczy symbol bezguscia,
kulturowego ,obciachu” oraz intelektualnego prostactwa. Ale réwnoczesnie, wszy-
scy Polacy (lub prawie wszyscy) wiedzg, czym owa muzyka jest. [ obok gtosow po-
tepienia, nader liczne grupy odbiorcéw tkwig w ekstatycznym zachwycie, stuchajac
discopolowych utwordéw. Niektdrzy mowig, ze pod koniec lat 90. XX wieku formuta
disco polo sie wyczerpata, jeszcze inni, Ze mamy obecnie do czynienia z kolejna falg
jej ogromnej popularnosci. Jestem jednak gteboko przekonany, Ze na disco polo - jak
na kazde zjawisko kultury popularnej - nalezy spoglada¢ w sposéb zniuansowany,
nieuprzedzony oraz nie wylacznie wartosSciujacy. Jest to bowiem realnie istniejacy
fenomen muzyczno-kulturowy, dla wielu grup spotecznych bardzo wazny. Dlatego
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tez powinien by¢ on badany z wykorzystaniem wielu ré6znych podejs$¢ i metodologii
(takze jezykoznawczych). W moim przekonaniu disco polo precyzyjnie ujawnia
pozamuzyczne (lingwistyczne, spoteczne, kulturowe, obyczajowe) wazne procesy
i zjawiska. Teksty piosenek tego nurtu, bedgc wyrazem kognitywnych konceptuali-
zacji, istniejacych potem w sferze verbum sporej polskiej populacji, stanowig takze
istotny sktadnik kultury narodowej. Niezaleznie od naszej oceny. Utwory disco
polo doskonale réwniez portretujg zaréwno samych wykonawcéw, jak i stuchaczy,
odwzorowujg ich jezykowy obraz Swiata, wzorce rozumienia i nazywania rzeczywi-
stosci, wreszcie uznawane systemy aksjologiczne.

Moéj poglad, ze disco polo jest zjawiskiem niezwykle ztozonym i wieloaspek-
towym przedstawitem we wspoétautorskiej monografii Disco polo. Analiza lingwi-
styczno-kulturowa (Skowronek, Zborowska 2021). W pracy tej wykorzystaliSmy
zatozenia lingwistyki kulturowej, jako gtéwnej metodologii badawczej. Ten dziat
jezykoznawstwa, przypomne, najpelniej pokazuje zwiazki jezyka z kulturg oraz
kognitywne konceptualizacje zjawisk Swiata. Disco polo to wszak nie tylko muzy-
ka, to takze - a raczej przede wszystkim - teksty, w ktérych owe konceptualizacje
sg wyrazane za pomocg odpowiednich konstrukcji jezykowych. Dlatego w ksigzce
najbardziej interesowat nas aspekt znaczenia - préoba odpowiedzi na pytanie, jak
tworcy disco polo konceptualizujg $wiat i za pomocg jakich form jezykowych te men-
talne konstrukcje wyrazaja. SkoncentrowaliSmy sie zatem na analizie utrwalonych
w poszczegdlnych tekstach okreslen roznych kategorii i zjawisk, co w analizie umoz-
liwito nam rekonstrukcje ich jezykowego obrazu. Czytelnikéw zainteresowanych
opisem owych obrazéw odsytam do rzeczonej monografii (tam réwniez podajemy
bibliografie polskich prac - nie tylko jezykoznawczych - poswieconych disco polo).

Artykut niniejszy mozna natomiast potraktowac¢ jako uzupeinienie przepro-
wadzonych wcze$niej badan. Warstwa onomastyczna analizowanych utwordéw nie
stanowita bowiem gtéwnego celu naszych dociekan, opublikowanych w 2021 roku.
Obecnie chciatbym zatem przedstawi¢ - w formie jedynie rekonesansu, bo temat
wymaga dogtebnych i catoSciowych onomastycznych badan - wstepna analize
dwoch gtownych typow priopriow discopolowych: nazw zespotéw oraz tytutow
utworéw. Analizowany w artykule materiat bedzie obejmowat 52 nazwy zespotow
oraz 185 tekstow disco polo powstatych do roku 2015, zawartych w zestawie ptyt
z serii Wielka kolekcja disco polo. Jest to zbior 20 tzw. ,digibookéw”, czyli ksigzek
zintegrowanych z opakowaniem na ptyte CD, wydany w 2009 roku. Znajduja sie tam
utwory uznane przez mnie za najbardziej reprezentatywne dla omawianego nurtu.
Dodatkowo do wskazanych tekstow dotaczytem utwory z dwuptytowego wydaw-
nictwa W rytmie POLO TV, zawierajacego tacznie 36 piosenek, réwniez potraktowa-
nych przeze mnie jako reprezentatywne.

Na warstwe onomastyczng utworéw disco polo spogladam, uwzgledniajac
gtownie perspektywe lingwistyczno-kulturowa. Nazwy owe stanowia dla mnie je-
den z najwazniejszych semantycznych ,kluczy”, otwierajacych przestrzen wyobra-
zen tworcoéw tego nurtu muzycznego, pokazujacych ich sposéb myslenia (konceptu-
alizowania rzeczywistosci), kategoryzowania oraz warto$ciowania zjawisk swiata.

Pierwszg grupa analizowanych oniméw beda nazwy zespoléw. Opracowan
jezykoznawczych, dotyczacych nazw polskich grup muzycznych jest stosunkowo
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wiele (por. Czernek 2016, tam bibliografia). Pomijam wiec w tym miejscu dysku-
sje, czy nazwy formacji muzycznych to chrematonimy, bo stanowig nazwy wtasne
obiektéw kulturowych, rodzaj nazw towardw, produktéw, podlegajacych zasadom
rynkowego dziatania, podazy i popytu (ujecie szersze), czy tez s3 (w ujeciu wez-
szym) forma ideoniméw, czyli nazwami wytworéw kultury duchowej cztowieka
(por. Skowronek, Rutkowski 2004; Czernek 2016). Na potrzeby niniejszego artyku-
tu przyjmuje, iz nazwy zespotéw muzycznych (grup disco polo) stanowig kategorie
posrednig - nieprototypowe nomen proprium, wykazujace cechy zar6wno chrema-
tonimu, jak tez ideonimu.

Nazwy formacji discopolowych mozna potraktowa¢ jako metatekstowe
wskazdowki, odsytajace do rozmaitych kontekstéow funkcjonowania tego nurtu mu-
zycznego. Dlatego tez wazna bedzie jego definicja. Disco polo rozumiem neutralnie
iniewartosciujaco, jako ,rodzaj muzyki rozrywkowej, wystepujacy w Polsce od korica
lat 80. XX wieku, ktérego cechy formalne, charakter ideologiczny oraz formy funkcjo-
nowania sg uzaleznione od otaczajacych go zewnetrznych kontekstéw: ekonomicz-
no-medialnego, kulturowego, antropologicznego i socjologicznego” (Skowronek,
Zborowska 2021: 51). Owe konteksty sa bardzo wazne, nie tyle dla formalnego,
systemowego opisu poszczegdlnych nazw, ile przede wszystkim dla zrozumienia ich
kulturowego sensu. W autorskich tekstach ujawnia sie kulturowa, ponadindywidual-
na, zbiorowa $wiadomos$¢ utrwalona w jezyku - obowigzujace przekonania, wartosci
spoteczne i moralne oraz odpowiednie formy nazywania rzeczywistosci. Wszelkie
przejawy kultury trzeba zawsze widzie¢ nie w abstrakcyjnej przestrzeni klasowej lub
przestrzeni hegemonistycznego warto$ciowania, ale poprzez uwzglednienie ,logiki
kontekstu” (Kuligowski 2002: 21), czyli rozmaitych zmiennych ich funkcjonowania,
zaréwno indywidualnych, jak i spotecznych, ktére zawsze ,rozbijaja” totalizujace
ujecia. Wszystkie analizowane nazwy zespotéw discopolowych stanowig bowiem
jednoznaczne markery, sytuujace owe grupy muzyczne w wyraznie zakreslonej
przestrzeni, zarowno geograficznej, jak i kulturowej, ekonomicznej oraz mentalnej.

Funkcja nominatywna (nazywajgca) oniméw formacji discopolowych jest bar-
dzo wyrazna. S3 to z reguty nazwy kroétkie, z matg liczbg sylab, fonicznie ,dobrze
brzmigce” dla stuchacza i tatwe do zapamietania. Wobec ogromnej liczby zespotéw
na poczatku lat 90. XX wieku to wtasnie te cechy byty bardzo wazne dla odbiorcéow -
wyrazi$cie odrozniajgce oraz jednoznacznie identyfikujgce:

[1] Basta; Akcent; Mejk; Skaner; Stereo; Masters; Voyager; M.LG.

Bardzo czesto postugiwano sie tez najprostszym sposobem identyfikacji grupy,
czyli przeniesieniem imienia wtasnego (lub pseudonimu) wykonawcy na nazwe
zespotu (forma transonimizacji). Na jeszcze jeden aspekt trzeba zwrdci¢ tu uwage:
egalitaryzm disco polo. Otéz, w kulturze tej wykonawcy i stuchacze tworza jedna
grupe, bez podziatu na ,gwiazdy”, niedostepne ,ikony” i anonimow3 rzesze stucha-
czy. Muzycy wywodzg sie z tej samej grupy co stuchacze - s3 jednymi z nich. Stad
wystarcza zwykta identyfikacja pod ,klasyczng” postacig imienia, nazwiska i/lub
pseudonimu:

[2] Justyna i Piotr; Magda Niewiniska, Marcin Siegiericzuk, Michat Gielniak,
Tomasz Niecik; Diana; Bracia Figo-Fagot; D] Wojtus.
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Z funkcja nominatywna doskonale tacza sie kolejne funkcje nazewnicze: de-
skryptywna i pragmatyczna. To wta$nie one najpelniej odstaniaja semantyke oma-
wianych nazw. Okres$lenia te jednoznacznie odzwierciedlaja istote discopolowych
wyobrazen, pokazujga, jak bardzo zalezne byty one od kontekstéw ekonomicznych,
kulturowych, socjologicznych. Warto przypomnie¢, ze transformacja ustrojowa
Polski dokonana w roku 1989 - odejscie od realnego socjalizmu na rzecz wolno-
rynkowego kapitalizmu - stata sie podstawowym impulsem do powstania nie
tylko nowej gospodarki, ale takze do zaistnienia wielu nowych zjawisk spoteczno-
-gospodarczo-kulturowych, jak chociazby pragnienia do$wiadczania tych samych
konsumpcyjnych przyjemnosci, jak w dojrzatych gospodarkach kapitalistycznych.
Polacy, zwtaszcza ci z tzw. prowingji, zaczeli by¢ §wiadomi urokéw kapitalistycz-
nego luksusu i wolnorynkowych przyjemnosci. Zaczeli ich pragna¢ oraz szukaé
mozliwosci realizacji tego pragnienia. To wiasnie sposréd takich oséb - rzutkich,
pomystowych i szukajacych dla siebie miejsca w nowej rzeczywisto$ci - bedzie sie
rekrutowac spora (najwieksza) grupa zaréwno wykonawcéw, jak i mitoSnikow
disco polo. Jak zauwaza Witold Filar: ,Disco polo stato sie niejako wyrazem nowych
mozliwosci — polskich mozliwosci. Okazato sie Swietnym pomystem na biznes
i tym samym polska wersje amerykanskiego snu” (Filar 2014: 113). Za$ najprostsza
jezykowa forme wyrazu tegoz snu stanowity zapozyczenia, gtdwnie z jezyka angiel-
skiego. Na poczatku lat 90. XX wieku byt to proces niezwykle ekspansywny, bowiem
wszystko, co ,zachodnie”, ,Swiatowe” w owych latach uchodzito za lepsze od tego,
co rodzime i polskie. Jak pisze Alina Naruszewicz-Duchlinska: ,Nazwa grupy mu-
zycznej odgrywa niezmiernie wazng role. To ona wyodrebnia zespét sposrdd in-
nych formacji. Jest swoistym znakiem firmowym, czesto przektadanym na wartos¢
handlowa. Nazwa brzmi interesujaco - dobrze sprzedaja sie koszulki, znaczki z jej
nadrukiem czy bilety na koncert” (Naruszewicz-Duchliniska 1998: 38). Moze to by¢
jednym z uzasadnien, dlaczego propria grup (i wykonawcéw) discopolowych cechu-
ja sie nazewnictwem obcym, zapozyczeniami lub neologizmami stylizowanymi na
Jhiepolskie brzmienie”:

[3] Boays; Classic; Coolers; Effect; Fanatic; Power Play; Shine & Ding Dong;
Play&Mix; Masters.

Warto zwr6ci¢ rowniez uwage, ze tego typu onimy posiadajg ideologicznie
mocne znaczenie - odnoszg sie z reguty do waznych atrybutéw discopolowego Swia-
topogladu, czyli owego innego, lepszego - realnego badz imaginowanego - $wiata,
zawsze odmiennego od codziennosci. Stad leksyka wskazujaca na bohateréow tej
rzeczywistosci, czas zabawy, tanca, odpoczynku, ale tez sukcesu, aktywnosci, szyb-
koSci, goracych relacji mitosnych, czasem wrecz szalenistwa:

[4] After Party; Bayer Full; Czadoman; D-Bomb; Extazy; Faster; Top One; Love
System; Camasutra; Max Dance; Beat Magic; Weekend.

Ten klarowny (w owym historycznym czasie) wyobrazony model, odwotujacy
sie do zachodniego, ,lepszego” $wiata, wida¢ rowniez w kolejnych transonimiza-
cyjnych zabiegach, czyli stosowaniu niepolskich antroponiméw i/lub egzotycznych
toponiméw w tworzeniu nazw zespotéow i/lub pseudoniméw poszczegélnych
wykonawcow:
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[5] Alan; Andre; Baflo; Casanova; La Tija; MeGustar; Mister Dex, Model MT;
Shazza; Tarzan Boy; Toledo; Etna; Bahamas.

Wszystkie te nazwy miaty na celu zaciekawiaé, intrygowac obca formg, dodawac
tez zespotom i wykonawcom ,wiekszego splendoru i miedzynarodowego charakte-
ru” (Narebska 1997: 40). Takie onomastyczne znaki ,egzotyzacji” i ,$§wiatowosci”
miaty poswiadczac o spetnianiu sie snu o bogatej, wymarzonej rzeczywistosci. Mozna
zatem powiedzie¢, iz nazewnictwo grup discopolowych wyraznie odzwierciedla nie
tylko prosty eskapizm, ale rowniez prowadzenie przez ich twércéw swoistych ,gier
tozsamos$ciowych”, w ktérych nastepuje ,odczarowanie” prowincjonalnosci - a tym
wlasnie mianem czesto okreslato sie (okresla) zaré6wno te muzyke, miejsca jej funk-
cjonowania, jak i jej mito$nikow (Borys 2015: 5). Monika Borys stusznie zauwaza, ze
w disco polo ,tozsamo$¢ Polaka rozgrywa sie w rozdarciu miedzy tym, co rodzime,
a tym, co $wiatowe”. Autorka przywotuje réwniez okreslenie Piotra Bratkowskiego,
ktéry 6w mechanizm nazwat ,uswiatowieniem swojskosci”, gdzie wartosci te (swoj-
skos$¢ i Swiatowos$¢) prowadza ze sobg semiotyczng gre, majaca stuzy¢ psychoterapii
stuchaczy (Borys 2015: 12-13). Disco polo staje sie zatem rodzajem kodu spajajacego
wspdlnote, ktora nie tylko nie buntuje sie przeciwko kapitalizmowi, ale korzystajac
z jego urokow (lub o nich marzac), réwnoczes$nie ,dba czesto o nienaruszalnos¢
tradycyjnych wartosci” (Borys 2019: 136). Dlatego nie ma w nazewnictwie grup
discopolowych zadnych przyktadéw transgresji - nazw prowokacyjnych, obrazobur-
czych, surrealistycznych lub bedacych forma gry jezykowej i/lub kulturowe;.

Obok nazw zespotéw druga najwazniejsza kategorig tworzacg warstwe ono-
mastyczng kultury disco polo s3 tytuly utworéw. Umieszczam je w obrebie ideo-
nimoéw, czyli nazw wytwordéw kultury duchowej cztowieka. Mam tu na mys$li przede
wszystkim tytuty dziet sztuki, a wiec utworéw muzycznych, literackich, filmowych,
telewizyjnych, czy tez radiowych (por. Skowronek, Rutkowski 2004). Tytuty takich
dziet, znajdujac sie na pograniczu miedzy dzietem a Swiatem, prowadzg ,podwéjne
zycie”: ,na zewnatrz” sa etykietka i oznaczaja, ,wewnatrz” - jako cze$¢ utworu -
s3 swoistg uwerturg do niego, zaproszeniem, zapowiedzig, komentarzem, wpro-
wadzeniem. Analiza materiatu wyraznie pokazuje, Ze nazwa danej piosenki disco
polo, jako integralna i uprzywilejowana jej czes¢, jest zawsze znaczaca, kluczowa
dla przekazu. Z reguty jednoznacznie wptywa na odbiér dzieta i stanowi wyrazna
wskazowke interpretacyjna dla odbiorcow. Poza tym, tytuty te (podobnie jak nazwy
zespotdw) zawsze zakotwiczajg poszczegdlne utwory w szerszym kontekscie kultu-
rowym, my$lowym i komunikacyjnym. Stanowig jednoznaczny prognostyk znaczen
globalnych, nie tylko pojedynczej piosenki, ale catej formacji tekstéw, w ktérych ona
funkcjonuje. Owo sugestywne oddziatywanie tytutéw, oscylacja miedzy hastowym
sygnalizowaniem tresci a rekonstrukcja catego schematu kognitywnego stanowi
nader istotng ceche onimii discopolowej (por. Duszak 1998: 129-131).

Analiza poszczegdlnych tytutéw utworéw disco polo uzasadnia zatem sad, iz
nie tylko wyznaczajg one gtéwna idee piosenek, ale sg tez zapowiedzia ich tresci
i wprowadzeniem do tekstowych obrazéw $wiata w nich zawartych. Tekstowe obra-
zy $wiata rozumiem jako autorsko sprofilowane wypowiedzi, odwotujace sie jednak
do catosciowej ramy pojeciowej - w omawianym tu przypadku do powtarzalnych
i utrwalonych konceptualizacji rzeczywistosci, typowych dla swiatopogladu disco
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polo. Nie bedzie wiec przesada stwierdzenie, Ze wystarczy jedynie analiza ideo-
niméw, aby moc scharakteryzowaé gltéwne zainteresowania tematyczne oraz pola
znaczeniowe catego nurtu. Co ciekawe, mimo sporej liczby analizowanych tytutow
(185), wzorcow konceptualizacyjnych jest stosunkowo niewiele. Kognitywno-
kulturowe imaginarium disco polo, zawarte w sferze onimicznej, jest ,zagospoda-
rowane” przez ledwie kilka - ale za to bardzo wyrazistych - profili semantycznych.
Jakie sa to wiec profile i jak sg one jezykowo wyrazane?

Obszarem zdecydowanie dominujagcym w obrazie $wiata utworéw discopo-
lowych jest szeroko rozumiana sfera uczu¢ - przede wszystkim mitosci miedzy
mezczyzna a kobieta. Obserwacje, iz mito$¢ - zaréwna ta spetniona, jak i ta nie-
szczesliwa - stanowi temat gléwny disco polo, potwierdzajg praktycznie wszystkie
wczes$niejsze opracowania na temat tej muzyki (por. Skowronek, Zborowska 2021).
Tytuty utworéw - czesto w formie zwrotu do drugiej osoby lub wyznania - réwniez
jednoznacznie to zaswiadczaja:

[6] Tyle mitosci; Mitos¢ na zawotanie; Ale kochasz; Jestem zakochana; Mitos¢
na przystanku; Ze mnq bqdz; Serca dwa; Masz w sobie cos; Hej wesele; Zostaw mi
nadzieje; Zakochani jak my; PrzyjdZ, czekam na ciebie; Hej, czy ty wiesz, kochanie;
Tylko pokochaj; Jestes moim snem; Kochana, uwierz mi; Wszystko dla ciebie; Jestes
wielkim spetnieniem; Wiem, Ze ciebie chce; Czy to czujesz?; Z tq jedyng; Jestes moim
snem; Otworz serce swe; Zakochany chtopak; Malerikie serca dwa; Ona i on na zawsze
razem; Podaruj mi mitos¢; Po prostu kochaj; Kochaj i catuj; Juz mnie nie kochasz; Tak
bardzo zakochani; Ktos potgczyt nas; Letnie uczucie; Zakochajmy sie; t.zy rozstania;
Naprawde, jaka jestes; Wracaj do mego swiata; Zostaw mi nadzieje; Ty dobrze o tym
wiesz; Zegnaj, zegnaj.

Mitos¢ to jedno z gtéwnych stéw ,kluczowych” dla naszego jezyka. Tym samym
zwrécenie sie ku temu wtasnie uczuciu w tekstach disco polo nie jest ani niczym
zaskakujacym, ani tez nie §wiadczy o banalnosci tych utworéw. Przede wszystkim
stanowi to wyraz jednoznacznie antropocentrycznego charakteru tej muzyki, za-
wsze mierzonej ludzkimi miarami i tworzonej wyraznie z punktu widzenia kazdego
(uniwersalnie ujmowanego) cztowieka. To wtasnie cztowiek, jego uczucia, w tym
to najwazniejsze - mitos$¢, oraz powigzane z nim relacje z innymi ludzmi s3 filo-
zoficznym rudymentem disco polo, jego centrum poznawczym. I co bardzo wazne:
w zdecydowanej wiekszos$ci utwordw jest to mito$¢ wyidealizowana, uczucie, ktore
stanowi antonim biezacej, zwyktej egzystencji. W modelu racjonalnos$ci potocznej -
zawsze konserwatywnej i tradycyjnej - mitos¢ funkcjonuje w przestrzeni idealne;j,
wzorcowej, wyobrazonej. Dlatego teZz stosunkowo niewiele jest tytutow, ktére mo-
wig wprost (lub sugeruja) mitos¢ fizyczna i kontakty jedynie seksualne:

[7] Wakacyjna love wpadka; Majteczki w kropeczki; Piersi numer siedem; Biodro
przy bioderku; Noc pod ksiezycem; Dajcie mi chtopa; Mydetko Fa; Dotknij mnie; Skok
w bok; Bierz, co chcesz; Egipskie noce.

Seks w piosenkach disco polowych jawi sie jako niekoniecznie oczekiwane
sudostownienie” idealizowanej mitosci. Mozna nawet powiedzie¢, ze mentalno$¢
discopolowa jest w planie wyrazania do$¢ pruderyjna (co innego w planie tresci,
tam pojawiaja sie licznie eufemizowane aluzje i sugestie erotyczne). Jednak o sek-
sie w discopolowych piosenkach rzadko méwi sie dostownie i wprost (ale jesli juz



Nazwy zespotdw i tytuty utworéw disco polo. Rekonesans onomastyczno-kulturowy [241]

takie przedstawienia sie pojawiaja, sa one wtedy nader spros$ne, rubaszne, wrecz
obsceniczne). Na marginesie trzeba zauwazy¢, ze w tekstach disco polo funkcjonuje
wylgcznie heteronormatywny wzorzec erotyki. W tym wymiarze muzyka ta jest
jednoznacznie konserwatywna i zachowawcza.

Analizujac nazwy grup muzycznych, wskazywatem zabiegi jezykowe majgce
na celu ,wyzwalania sie” z peryferyjnej tozsamosci i mentalnosci. Podobnie jest
w ideonimach discopolowych. Tu réwniez pojawiajg sie tytuty utworéw, ktére maja
stanowi¢ materializacje nie tylko snu o Zachodzie (tu prototypem ,raju” sa Wtochy),
ale takze gloryfikacje dalekich i ,egzotycznych” zakatkow - choc¢by to tylko polskie
wybrzeze miato by¢ wyobrazeniem idylli. Dopiero w takiej scenerii (i koniecznie
w lecie) moze w petni rozkwita¢ uczucie:

[8] Ciao Italia; Ciao amore; Siciliano; Dolce vita; Wyspy marzen; Lato w Koto-
brzegu; Letnie uczucie; Radosne lata dni.

Bardzo wazna scenerig i czasem dla mito$ci w utworach discopolowych jest
réwniez zabawa, taniec, odpoczynek oraz relaks. Warto$ci hedonistyczne i ludyczne
stanowig nader istotny profil w obrazie §wiata omawianego tu muzycznego nurtu.
Poswiadczaja to rdwniez tytuty utworéw:

[9] Biba; Wolnos¢; Bujaj sie; Taricz; Impreza; Moja muzyka; Kawalerski duch;
Stodkie wino; Wejdziemy na top; Jest cool; Najpiekniejsze chwile.

Taki trop nazewniczy jest zrozumiaty, jesli wezmiemy pod uwage konteksty
funkcjonowania muzyki discopolowej, na ktére zwracatem uwage. Pochwata zaba-
wy, czystej ludycznosci, ich ranga po przetomie roku 1989 miaty swoje ogromne
znaczenie terapeutyczne. To w rytmach i stowach discopolowych swawolnych
piosenek ogrom polskiego spoteczenstwa nie tylko dawat upust frustracjom, ale
tez budowat egzystencjalng wspoélnote emocji i pragnien. Trzeba podkresli¢, iz jest
to jeden z najwazniejszych aspektéow definicyjnych disco polo. Nurt ten rozumie
sie bardzo czesto jako synonim muzyki przeznaczonej do zabawy, do tanca, do
cieszenia sie ruchem, towarzystwem, czasem wolnym oraz innymi uciechami. Te
trywialne, wydawatoby sie, elementy s3 jednak bardzo wazne. To dowody wspdl-
noty emocjonalnej wszystkich uczestnikow tanecznej zabawy oraz bliskosci ich
egzystencjalnych doswiadczen. W disco polo $piewa sie po prostu o tym, co jest
bezposrednio znane stuchaczom, co stanowi ich praxis - ich §wiat (por. Skowronek,
Zborowska 2021).

Kolejng wazng grupe ideoniméw, zreszta powigzang z profilem mitosci, sta-
nowia tytuty wskazujgce na gtéwne bohaterki relacji uczuciowych - osoby ptci
zenskiej. Postaci kobiet stanowig najwazniejszy podmiot narracji utworéw discopo-
lowych. To wokét nich budowana jest ,fabuta” wiekszos$ci tekstéw. Najczesciej ko-
biety okre$la sie w nich jako ,dziewczyny”, co jednoznacznie konotowa¢ ma mtody
wiek, urode partnerek oraz fakt bycia osoba niezamezna. Sam leksem ,kobieta”
w tekstach disco polo praktycznie sie nie pojawia. Dziewczyny owe czesto rowniez
opatrywane byty dodatkowymi atrybutami (np. warto$ciujacymi) lub zastepowane
metaforycznymi synonimami:

[10] Dziewczyna z klubu disco; Polskie dziewczyny; Moja gwiazda; Moje szczescie;
Gwiazdeczka; Nie wierzcie dziewczyny; Miss Polonia; Osiemnastka; Dziewietnascie
miata lat; Cztery osiemnastki; Szalona; Jestes ideatem; Krélowa; Masz w sobie cos;
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Ona tariczy dla mnie; Czarownica; Szukam dziewczyny; Miéd malina; Malowana lala;
Mita moja; Kolorowe oczy twe; A my lubimy dziewczyny.

Warto ponadto zwrdéci¢ uwage na proces transonimizacji i wyraznie antroponi-
miczny charakter wielu tytutéw piosenek discopolowych. Czesto bowiem pojawiaja
sie w nich imiona, oczywiscie przede wszystkim zenskie:

[11] Agnieszka; Laura; Jolka Jolka; Marianna; Agnieszka; Titina; Mardzanda;
Justyna; Bella; O, Ela; Bozenka; Kasiu, Kasieriko; Kopciuszek; Santa Maria; Magdalena;
Virginia.

W odniesieniu do imion zenskich wyréznia sie takze opatrywanie ich dookres-
leniami, ktére nie tylko specyfikuja poszczegolne osoby, ale wrecz ewokuja narracje
ich dotyczaca. Sa jakby zapowiedziami kierunku, w ktéry podazy caty tekst utworu:

[12] Lilie dla Julii; Karolina z moich snéw; Ztotowtosa Anna; Ola, lata czas; Ola-i,
Ola-a; Nie ma mocnych na Mariole; Ruda tariczy jak szalona.

Zdecydowanie rzadziej pojawiaja sie w tytutach utworéw disco polo imiona
meskie (lub inne okreslenia meskich bohaterow):

[13] Johny; Czikita; Kaligula; Drakula; Don Juan; Dran; Maty stodki Charlie; Chtop
z Mazur; American boy.

Mozna zaobserwowa¢ w tym przypadku charakterystyczng tendencje na-
zewnicza. S3 to wszystko tak jezykowo wystylizowane propria, by sugerowac wy-
jatkowos$¢, nietypowo$c¢ i odréznianie sie tak nazywanych oséb od ,przecietnych”
mezczyzn (stad m.in. epitety, zapozyczenia, nawigzania historyczne czy literackie).
To kolejny przejaw ,egzotyzacji”, o ktorej juz wspominatem. Natomiast fakt matej
liczby ideoniméw z meskimi imionami lub nawigzaniami do meskosci nie powinien
dziwié, jesli chodzi o §wiatopoglad disco polo. Wynika to z faktu, iZ mesko$¢é w kul-
turze patriarchalnej - a w niej doskonale mie$ci sie omawiany nurt muzyczny - jest
tak oczywista i tak (z)naturalizowana, ze nie ma potrzeby werbalnego jej podkre-
$lania. Jest po prostu uniwersalna - stanowi ,tryb domys$lny” istnienia cztowieka
w kulturze judeochrzescijanskiej (por. Perez 2020). Mezczyzna w tekstach discopo-
lowych jest definiowany wiec przez swa aktywnos¢, a jego dziatania wobec kobiet
i sprawczos¢ spoteczna stanowig jego gtéwny kapitat (por. L.aczniak 2017).

Ostatnia grupe ideoniméw stanowia tytuty odwotujace sie do szeroko rozu-
mianego dyskursu tradycji. Obrazy mitosci, konstrukty kobiecosci oraz meskosci
pokazatly, Ze nurt discopolowej muzyki - mimo frywolnosci i rubasznosci wielu
utworéw - bardzo mocno wpisany jest w wartosci konserwatywne, patriarchalne
i heteronormatywne (na co tez zwracatem uwage). Wiele tytutéw wyraznie wska-
zuje na idee, ktore wedtug wykonawcéw (i stuchaczy) sa dla nich najwazniejsze.
Nie brakuje tez ,filozofujacych” oniméw, bedacych wprowadzeniem do utworéw
o zyciu, egzystencji, codzienno$ci, rodzinie, patriotyzmie czy matzenstwie. Tytuly
i teksty utworéw discopolowych wyraznie budujg wspdélnote doswiadczen i wspol-
note emocji, zaréwno wykonawcoéw, jak i stuchaczy:

[14] Rodzinny dom; Wspomnienie; Zycie to sq chwile; Niebieski patrol [o in-
terwencji policji]; Polski duch; Wszyscy Polacy; Warto zy¢; W perty zmieni¢ deszcz;
Plynie woda; Dtugie drogi; Jak ptaki na niebie; Smutny powiew jesieni; Jedynie matka;
Chce sie zy¢; Moja wolnos$é; Zotnierz [o poborze do wojska]; Rejs dookota zycia; Ztoty
krgzek [obraczka matzenskal.
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Tak mocno widoczny tradycyjny, patriarchalny, wrecz konserwatywny wzo-
rzec warto$ci stanowi realizacje powszechnej w utworach disco polo ,poetyki
normalnosci” (Laczniak 2017: 98). Warto tez zauwazy¢, ze omawiany nurt to prak-
tycznie jedyny gatunek muzyki rozrywkowej, w ktéorym mamy do czynienia z petng
afirmacja rzeczywisto$ci, zgoda na $wiat i brakiem buntu (typowymi przeciez dla
rocka, punka czy hip-hopu). Nie ma w priopriach i tekstach discopolowych konte-
stacji obowigzujacych ideologii, takze tych dotyczacych ptci i mitosci, roli rodziny,
patriotyzmu, warto$ci samego zycia. Utwory discopolowe oferujg $wiat i ludzi ze
soba wzajemnie pogodzonych (por. Skowronek, Zborowska 2021).

Mozna zatem powiedzie¢, iz utwory discopolowe (wedtug ich autoréw), wraz
ze swoja warstwa onomastycznag, jawia sie jako swoista opowie$¢ egzystencjalna,
opowie$¢ czasem nadmiernie udramatyzowana oraz hiperboliczna, ale jednak opi-
sujaca ludzkie istnienie w najwazniejszych jego wymiarach. I chociaz w discopolo-
wym $wiatopogladzie najwazniejsza jest mito$¢, to licza sie réwniez inne warto$ci,
ktére definiuja cztowieczy los. Centrum imaginarium disco polo stanowi zawsze
cztowiek i jego uczucia. Wokot kobiet i mezczyzn oraz ich mitosci kreci sie caty $wiat
i wszystkie jego przejawy. Taka wizja rzeczywistosci moze wydawac sie banalna,
nawet ograniczona, ale r6wnoczesnie moze by¢ interpretowana jako wrecz odwaz-
na w bezkompromisowym i konsekwentnym zwracaniu uwagi na to, jakie wartosci
(w rozumieniu discopolowej wspélnoty dyskursu) tak naprawde w zyciu kazdego
cztowieka s3 istotne.

Disco polo z pewnoscig charakteryzuje sie swoistag ambiwalencja. Z jednej stro-
ny jawi sie jako gatunek oczywisty: proste teksty, tatwa muzyka, ograniczona pula
tematéw, optymistyczny przekaz, kult zabawy oraz oparcie sie na tradycyjnych,
konserwatywnych warto$ciach. Z drugiej jednak strony nurt ten stanowi dowdéd
na ekonomiczng operatywnos$¢ sporej grupy spoteczenstwa, Swiadectwo jej eman-
cypacji w obszarze tworzenia senséw, forum budowania wspélnoty semiotycznej
i emocjonalnej, obszar wyrazania siebie i swych marzen bez lekéw i kompleksow.
A warstwa onomastyczna utworéw discopolowych, moim zdaniem, wyraznie to
potwierdza.

Podsumowujac, nazewnictwo discopolowe traktuje jako , mini-teksty kulturo-
we”, ktore potaczone w jeden, ,globalny tekst pozwalajg wnioskowac o cechach tej
kultury, w ktorej sa one zanurzone” - ujawniaja bowiem ogoélna strukture kognityw-
ng Swiata disco polo. Analizy, moim zdaniem, wyraznie pokazaty ,kilka najpowszech-
niejszych wzorcow i schematdéw pojeciowych, stanowigcych podstawowy budulec
tej warstwy nazewniczej i zarazem wyznaczajacych jej zasadnicza architekture”
(Skowronek, Rutkowski 2004: 12). Gtéwna cechg oniméw discopolowych jest wiec
podporzadkowanie catej sfery onomastycznej kognitywnym obrazom $wiata, ktére
charakteryzuja ten nurt. Ich gtéwnymi funkcjami (oprécz oczywistej, nominatywnej,
identyfikujacej, odsytajacej do konkretnego utworu) staja sie funkcja deskryptywna
(charakteryzujaca), dzieki ktérej konkretna nazwa (zespotu lub utworu) staje sie
metawypowiedzig, nie tyle charakteryzujaca, ile wprowadzajaca, zar6wno w tres¢,
jak i w $wiat discopolowych wyobrazen, oraz funkcja pragmatyczna, bedaca sposo-
bem oddzialywania na odbiorcéw, wptywania na ich wyobrazenia i oczekiwania.
A rola wspdlnot odbiorczych jest dla wykonawcéw disco polo niezwykle wazna



[244] Bogustaw Skowronek

(por. Skowronek, Zborowska 2021). Dlatego warto tu wskaza¢ réwniez funkcje fa-
tyczng, ktéra petnig analizowane propria. Trzeba bowiem zauwazy¢, ze obok wska-
zanych funkcji prymarnych (nominatywnej, deskryptywnej i pragmatycznej) nazwy
w disco polo petnia takze inne funkcje jezykowe: obok fatycznej przede wszystkim
kreatywng (odstaniajaca mentalne konceptualizacje twércéw) oraz wartosciujaca
(bo ujawniajgca z kolei charakterystyczny dla tego nurtu horyzont aksjologiczny).
[ wszystkie one byty wyraznie widoczne w analizowanym materiale.
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Onomastic layer of disco polo songs. An overview

Abstract

In the article, I discuss the names of disco polo bands (disco polo is a kind of Polish pop music)
and songs. [ analyse the names from the linguistic and cultural perspective. [ also highlight
the external contexts. I also treat the onomastic layer of disco polo as a sign of cognitive
conceptualisations, being the basis of the creation of images of the world in the lyrics.



