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Od Redakgji

Dynamika przemian cywilizacyjnych objawiajaca sie powstaniem spoteczenistwa in-
formacyjnego i nowych technik przekazu, ujawnienie sie mechanizméw globaliza-
cyjnych oraz ekspansja wzorcéw kultury masowej sktadajg sie na zespo6t proceséw,
ktére znajduja wyrazne odbicie w szeroko pojetej przestrzeni komunikacji miedzy-
ludzkiej. Jest to zarazem kompleks zjawisk zachecajacy do podjecia interdyscypli-
narnej dyskusji nad polskimi do$wiadczeniami w tym wzgledzie, do poszukiwan
odpowiedzi na pytania o miejsce tradycji w tych przemianach, a takze do wskaza-
nia zagrozen, jakie niesie z soba jednostronnie pojety zachwyt nowoczesnoscia, czy
wreszcie do znajdowania sposob6w taczenia owych sprzecznosci oraz eksponowa-
nia tego, co tradycyjne i zarazem wspolne.

Jedna z préb wyijscia naprzeciw potrzebie tego rodzaju dyskus;ji jest dwucze-
$ciowa publikacja Dialog z tradycjq. Kluczowe i jednocze$nie tytutowe stowo ,dia-
log” czyni owa refleksje otwartg na rézne spojrzenia i odniesienia do tradycji. Te
bowiem chcemy postrzega¢ jako twdrcze dziedzictwo, a nie wylgcznie zamkniety
klamra czasu obszar zjawisk i doswiadczen minionych. Do tak pojetej debaty za-
proszenie przyjeli przedstawiciele réznych dyscyplin, reprezentujacy kilka krajo-
wych o$rodkéw akademickich: od filologéw jezykoznawcéw i literaturoznawcéw
po badaczy zajmujacych sie teoretycznymi i praktycznymi zagadnieniami medio-
znawczymi i kulturowymi. Dzieki udziatowi w tej inicjatywie takze reprezentantéw
zagranicznych placowek naukowych (Biatorus$, Stowacja, Ukraina) mozliwe stato sie
rozszerzenie dyskusji o inne niz tylko polskie do$wiadczenia.

Podstawowa3 i najliczniej reprezentowang domene tematyczng tworza opraco-
wania ujmujace zagadnienie tradycji w perspektywie lingwistycznej: od préby jej
zdefiniowania po rozliczne egzemplifikacje materiatowe tytutowej formuty dialo-
gu z tradycja. Szczegétowe omdwienie znalazty tu wielorakie ptaszczyzny ogladu
zar6wno polszczyzny ogoélnej, jak i jej ré6znych odmian funkcjonalnych, zawodo-
wych i regionalnych. Ta partia materiatéw ztozyta sie na pierwsza cze$¢ publikacji
Dialog z tradycjq, wydanej jako szdsty tom rocznikowej serii ,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis. Studia Linguistica” (Krakéw 2011).

Z kolei zrodzona w ramach tej dyskusji literaturoznawcza cze$¢ opracowan
przybliza miejsce i sposoby odwotan do tradycji w praktyce literackiej u wybranych
twdércédw rodzimych i obcojezycznych. Wreszcie krag osobny, niezwykle istotny dla
ukazaniaizrozumienia wspotczesnych proceséwiprzemian kulturowych, tworzy ze-
sp6t prac spogladajacych na zagadnienie tradycji przez pryzmat zjawisk medialnych
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oraz najnowszych form komunikacji spotecznej. Te za$ obszary tematyczne wypet-
niajg zawarto$¢ obecnego, siddmego tomu krakowskich ,Studia Linguistica”.
Zachecajac do lektury obydwu partii niniejszej publikacji, zywimy jednoczesnie
nadzieje, ze cho¢ w czesci przyczyni sie ona do zrozumienia wielu ztoZonych pro-
bleméw wspotczesnosci oraz wzbudzi pragnienie poszukiwania i podtrzymywania
koniecznej wiezi z przesztoscig w imie najlepiej pojetego dialogu z tradycja.
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I. DIALOG Z TRADYCJA W LITERATURZE

Olha Bandrowska

Uniwersytet im. lwana Franki we Lwowie, Ukraina

James Joyce a powies¢ hipertekstowa.
Perspektywa dialogiczna i eksperyment narracyjny

Dialog z tradycja stanowi do$¢ skomplikowany problem naukowy, koncentrujacy
sie na waznych zjawiskach i cechach kultury, w tym literatury pieknej XX wieku,
oraz wymagajacy bardzo dokladnego okreslenia kierunkéw metodologicznych.
Celem niniejszych rozwazan jest ustalenie, w jakiej mierze powie$¢ hipertekstowa,
ktéra powstaje w ramach hipertekstowej subkultury i sytuuje sie na pograniczu
nowoczesnych osiggnie¢ techniki i twoérczosci artystycznej, stanowi kontynuacje
czy tez pogtebienie innowacyjnego charakteru prozy Jamesa Joyce’a, a w szerszym
zakresie - modernistycznych eksperymentéw w zakresie stowa artystycznego.
Analiza tej kwestii pozwoli sprecyzowac¢ charakter zwigzku miedzy modernizmem
a postmodernizmem.

Tradycja i trans-dyskursywnos¢.
Aspekt teoretyczny a podejscia metodologiczne

W ciaggu ostatnich stu lat ogromne zainteresowanie badawcze problematyka
tradycji spowodowane jest jej przynaleznos$cig do najwazniejszych wymiarow kul-
tury, ré6znorodnoscia zjawisk, jakie pojecie to obejmuje, oraz catkowicie uzasadnio-
ng proba przezwyciezenia uksztattowanego przez dyskurs o$wiatowy nastawie-
nia do interpretacji tradycji poprzez binarng opozycje ,tradycja - terazniejszos$¢”.
Skuteczne i perspektywiczne pod wzgledem strategii wydajg sie te koncepcje,
w obrebie ktérych kluczowe pojecia, takie jak ,moderna”, ,modernizm”, ,moderni-
zacja”, wykorzystywane do analizy cywilizacyjnej i kulturowej, sa Scis§le powigzane
z us$wiadomieniem tradycji jako czynnika wspotczesnego rozwoju spoteczenstwa
i kultury, oraz, jak to ujat Jiirgen Habermas, stanowia nieodlaczng czes$¢ procesu
,przekazywania warto$ci kultury w catej jej petni”. Nalezy tez zwroci¢ uwage, jak
ogromna role w tej koncepcji odgrywa metoda demonstracji tradycyjnych zasad
i wartosci. Nie przez przypadek pojecia opracowane w socjologii Maksa Webera na-
bieraja metadyscyplinarnego znaczenia i aktualizowane sg jako idea poszukiwania
racjonalnie zmodernizowanych mechanizméw aktywizacji potencjatu, czyli mozli-
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wosci whasciwych dla tradycji, a wiec rowniez ksztattowania nowego naukowego
obrazu rzeczywisto$ci w humanistyce drugiej potowy XX wieku.

Odwotujac sie do probleméw estetycznego modernizmu i dokonujac analizy
pojecia ,nowoczesno$¢”, Habermas udowadnia, ze modernizm zachowuje ,ukrytg
wiez, wzajemne powigzanie z Klasyka, z tym, co ponadczasowe”, a modernistyczne
jest to, co ,sprzyja obiektywnemu wyrazeniu aktualnosci ducha czaséw, ktora przez
caty czas jest odnawiana”. Rozpatrujac postmodernizm w kontek$cie modernizmu
jako specyficznego niedokonczonego projektu, niemiecki filozof nazywa go ,stron-
nictwem »mtodokonserwatywnyme, ktérego cztonkowie, opuszczajac »nowoczes-
ny $wiat«, nabywajg kluczowych do$wiadczen modernizmu estetycznego”!. Z przy-
toczonych powyzej twierdzen mozna wyprowadzi¢ skuteczng dla naszego badania
idee paradygmatycznej jednosci estetycznych Zrddet literatury pieknej XX wieku.
Istotny wiec jest nie stosunek Habermasa do postmodernizmu, lecz idea otwartosci
i aktualno$ci kultury modernizmu, jego osiggnie¢ estetycznych i artystycznych ma-
jacych wielkie znaczenie pod koniec XX wieku.

Zblizong problematyke rozpatruje Michel Foucault w artykule Czym jest
Oswiecenie:

Nowoczesnos¢ czesto probuje sie okresli¢ poprzez swiadomo$¢ nieciggtosci czasu: ze-
rwanie z tradycja, poczucie nowatorstwa, upajanie sie uptywajaca chwilg [...] jednak
bycie nowoczesnym nie polega na rozpoznawaniu i akceptacji owego wiecznego ruchu;
przeciwnie, wigze sie z przyjeciem pewnej postawy wobec tego ruchu; a ta dobrowolna,
trudna postawa polega na uchwyceniu czego$ niezmiennego, co nie znajduje sie gdzies$
na zewnatrz, poza chwilg obecng, lecz w niej samej

Bez watpienia problematyka tradycji jest réwniez aktualna w hermeneutyce fi-
lozoficznej Hansa-Georga Gadamera (tradycja jako sktadowa kota hermeneutyczne-
go, jako kolejnos¢ jej nowych interpretacji). Opracowujac estetyczny aspekt wtasnej
teorii, uczony podkresla, ze prawdziwe dzieto sztuki ,zawsze siega poza granice
historyczne”, wiec posiada pod tym wzgledem ,ponadczasowg aktualno$¢”, a jedno-
cze$nie ustala granice adekwatnosci, czyli ,nie dopuszcza dowolnej interpretacji”.

Wazne jest réwniez to, ze wspotczesna wiedza humanistyczna jest ksztattowa-
na wytacznie w sposéb dialogiczny, a wiec nie jest przypadkiem, ze filozofia dialogu
staje sie nurtem humanistycznym pierwszej potowy XX wieku. ,Istnie¢ - jak pisat
Michait Bachtin - to znaczy obcowac¢ z kim$ dialogowo. Gdy konczy sie dialog, kon-
czy sie wszystko. Dlatego wiec dialog nigdy w istocie nie moze i nie powinien sie
konczy¢™. ,Mysle, wiec méwie” - uwazat Franz Rosenzweig, autor usystematyzowa-
nej teorii o dialogicznym ,nowym mysleniu”.

1 10. Xa6epmac, ModepH - He3asepueHHbll npoekm, http://www.gumer.info/bogoslov_
Buks/Philos/Article/Hab_Modern.php (dostep: 20.10.2010).

2 M. ®yko, Ymo makoe npoceewjerue, http: / /www.gumer.info/bibliotek_Buks/Culture/
Fuko/chto_prosv.php (dostep: 20.10.2010).

8 T.I. Tapamep, 'epmeHesmuka i noemuka, Bubpani meopu, Kuis 2001, s. 8.

* M. BaxrtuH, [Ipo6aembl nosmuku JJocmoesckozo, [w:] XydosxcecmeenHast aumepamypa,
MockBa 1972, http://www.philosophy.ru/library/bahtin/01/ (dostep: 20.10.2010).
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Dialogiczny poczatek jest szczeg6lnie zauwazalny w rozwoju myslenia arty-
stycznego XX wieku. Nowe artystyczne modele §wiata, promowane w literaturze
modernizmu, a w drugiej potowie XX wieku - postmodernizmu, potwierdzity re-
zygnacje z monologicznosci, ktéra spowodowata zmiany na wielka skale dotyczace
roli pisarza i jego stosunkéw z czytelnikiem. W ciagu stulecia ulegta réwniez zmia-
nom socjokulturowa funkcja literatury - nie tylko odnowiono, ale takze znacznie
poszerzono jej narracyjny obraz, co doprowadzito do zasadniczych zmian w zakre-
sie rozumienia literatury pieknej z punktu widzenia krytyki literackiej. W kwestiach
dotyczacych tradycji literackiej réwniez stopniowo stosuje sie myslenie dialogiczne.
Jezeli w manifestach awangardowych poczatku XX wieku wyrazny jest negatywny
stosunek do sztuki klasycznej (np. zawziety buntownik przeciw kanonom Filippo
Tommaso Marinetti w Manifescie futuryzmu z roku 1909 nazywa muzea ,cmenta-
rzami, sypialniami publicznymi i absurdalnymi rzezniami malarzy i rzezbiarzy”),
nieco p6zniej opozycja miedzy tradycjq a literaturg wspoétczesnag nie tylko ustepuje
miejsca dialogowi, lecz réwniez jest yymowana w inny, nowatorski sposob.

Z tego punktu widzenia oczywistym autorytetem w pojmowaniu tradycji w XX
wieku byt Thomas Stearns Eliot.

Znaczenie artysty, jego ocena - pisat on - ustala sie i nastepuje dopiero przy zestawieniu
stworzonych przez niego dziet z dzietami artystéw i poetéw przesztosci. Nie mozna go
ocenia¢ w sposoéb izolowany, lecz nalezy - w celu poréwnania i dla kontrastu - wydawacé
o nim sad, poréwnujac go z poprzednikami [...] gdy juz powstato dzieto literackie, wyda-
rzenie to w pewien sposéb dotyczy réwniez wszystkich dziet, ktére istnialy dotychczas.
Istniejace zabytki tworza idealng zgodnos¢, ktéra ulega zmianom, gdy tylko pojawia sie
nowe (istotnie nowe) dzieto sztuki....

Wybitny poeta i krytyk nie tylko likwiduje ostra opozycje ,tradycja - nowo-
czesnos¢”, lecz réwniez proponuje dialektyczne, dwukierunkowe spojrzenie na te
pierwsza: nie tylko tradycja jest miernikiem wspoétczesnego dzieta sztuki, ale tak-
Ze najnowsze osiagniecia w zakresie literatury wywierajg wptyw na konfiguracje
tradycji.

Takie otwarte rozumienie tradycji przez Eliota nie przeczy nowoczesnym teo-
riom powstajgcym w ramach refleksji postmodernistycznej. Rozmyslania Foucaulta
zawarte w jego ksigzce Porzqdek dyskursu (1970) poszerzajg i precyzuja poglad na
tradycje uksztaltowany przez poprzednikéw.

Francuski uczony wprowadza pojecie trans-dyskursywnos$¢i i dokonuje jego
szczeg6towej analizy. Rozumie on przez nie taki typ dyskursywnosci, ktéry posia-
da potencjat generowania i otwiera w srodowisku kulturowym okreslona tradycje
praktyk dyskursywnych®. Dyskursy takiego rodzaju pozwalajg tworzy¢ (i to w nie-
skoniczonos$¢) nowe dyskursy. Specyfika autoréw, ktérzy zajeli pozycje trans-dys-
kursywnosci, polega na tym, Ze ,s3 oni nie tylko autorami wlasnych dziet i ksia-
zek”, lecz ze stworzyli co$ wiecej: mozliwos¢ i reguty powstawania innych tekstow.
Zdaniem Foucaulta zatozyciel tradycji jest tworca zasady doktrynalnej tozsamosci,
ktéra jej wyznawcy zachowujg w integralnej formie. W literaturze sktada sie na to

5 T.C. 3nuot, HasHaueHue noazuu. Cmamvu o sumepamype, KueB 1996, s. 159.

¢ ITocmmodepHusm. Inyukaonedus, Musnck 2001, s. 843.



[8] Olha Bandrowska

caty zestaw okreslonych oznaki cech charakterystycznych (jak na przyktad powies¢
gotycka, ktorej odkrycia poetologiczne aktualne sa do dnia dzisiejszego).

Inicjator dyskursu, czyli pisarz zajmujgcy pozycje trans-dyskursywnosci, nie
tylko stwarza mozliwo$¢ i opracowuje reguly paradygmatyczne tworzenia innych
tekstow w granicach konstatowanego dyskursu, lecz réwniez otwiera przestrzen
tworzenia zasadniczo odmiennych tekstow, ktére moga na przyktad wchodzi¢ w po-
jeciowa sprzeczno$¢ z innymi, zachowujac przy tym zgodnos¢ z wyjSciowym typem
dyskursu: ,inicjator dyskursywnosci otwiera mozliwo$¢ czego$ odmiennego od sie-
bie - czegos, co jednak do niego nalezy”’.

Jako przyktad Foucault przytacza koncepcje psychoanalizy Freuda i na jej pod-
stawie dochodzi do wniosku, ze tylko autor pozostajacy na pozycji trans-dyskur-
sywno$ci moze by¢ odbierany jako zatozyciel tradycji, jezeli przez tradycje rozumie
sie nie historie epigondw, lecz prawdziwy rozwo6j wtasciwego dyskursu. Uwazam,
Ze reprezentowana przez Foucaulta idea transdyskursywnosci pozwoli rowniez po-
szerzy¢ wiedze o roli, jaka odgrywat w literaturze XX wieku James Joyce.

A zatem stosunek do tradycji nie jako do zbioru wciaz cieszacych sie autory-
tetem, cho¢ nieco przestarzatych kanonéw, lecz czesci sktadowej znaczeniowego
continuum nowoczesnosci, jest potwierdzeniem okreslenia literatury jako ztozone-
go, otwartego, dynamicznego i wielopoziomowego systemu artystycznego, ktére-
go rozwo6j w XX wieku jest dos$¢ niejednorodny i wewnetrznie sprzeczny. Z mojego
punktu widzenia przy takim rozumieniu literatury najbardziej odpowiednie bedzie
stosowanie podejscia synergetycznego, ktére bez watpienia aktualizuje pojecia
otwarto$ci, rizomatyczno$ci, zmiennosci poetologicznej i interpretacyjnej oraz nie-
linearno$ci w analizie tekstu artystycznego. W zakresie estetyki, zdaniem rosyjskie-
go uczonego Mojsieja Samojtowicza Kagana,

paradygmat synergetyczno-poznawczy stwarza gtebsze i bardziej wyrafinowe sposoby
[...] przedstawienia prawidtowos$ci ksztaltowania sie i rozwoju nowoczesnego, dyna-
micznego stanu Swiadomosci estetycznej oraz kultury artystycznej na zréznicowanych
poziomach: chodzi przede wszystkim o ujawnienie nielinearnego charakteru procesu
ksztaltowania sie Swiadomosci estetycznej i twdrczosci artystycznej ludzkosci w proce-
sie antropo-socjo-kulturogenezy®.

W literaturze znalez¢ mozna wiele przyktadéw tekstéow, w analizie ktoérych
daje sie owocnie stosowac strategie synergetyczne. Dotyczy to szczeg6lnie utwo-
réw, ktorych nie mozna sprowadzi¢ tylko do funkcji przedstawiajacej, poniewaz
one same zawierajg analize sposobow przedstawienia - beda to na przyktad utwo-
ry Stéphane’a Mallarmé’ego, Joyce’a, Marcela Prousta, Jorgego Luisa Borgesa oraz
wszystkich postmodernistéw. Szczegdlne perspektywy z punktu widzenia stosowa-
nia analizy synergetycznej stwarza literatura hipertekstowa, zawierajaca w sobie
opozycje wzgledem stacjonarnie zadanego konicowego sensu i pozwalajgca na ruch
semantyczny, skierowany na rozwdj akcji. Ten typ literatury wyraznie demonstruje

7 Ibidem, s. 844.

8 M.C. KaraH, Icmemuka u cuHepzemuka, [w:] Mamepuasvt Hay4uHol koHepeHyuu. 20~
21 okmsibps 1999 2. Tesucwl doknados u ebicmynienuli, Cankt-Iletepbypr 1999, s. 40-42.
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ceche wlasciwa dla myslenia artystycznego w catosci, czyli procesualnos¢, dzieki
ktérej realizowany jest jej potencjat narracyjny i zmystowy?®.

Trans-dyskursywne stanowisko Joyce’a a powies¢ hipertekstowa

Powszechnie wiadomo, ze tworczo$¢ Jamesa Joyce’a, a przede wszystkim jego
powiesci Ulisses i Finnegandw tren®, mialy wptyw na rozwdj literatury Swiatowej
XX wieku. Siergiej Eisenstein podkreslat, Ze formalnie Joyce osiaggnat granice moz-
liwosci literatury, a wiec powtoérzenie tego, czego dokonat w dziedzinie stowa arty-
stycznego, jest niemozliwe. Jak zauwaza Umberto Eco w swoich Poetykach Joyce’a,
Ulisses to przedsiewziecie, ktore

miato catkowicie przemieni¢ kulture poprzez jej catkowite przetrawienie, krytyczna
dekonstrukcje, i radykalng rekonstrukcje [...] Ulisses przedstawia sie jako niepokojacy
tygiel, w ktérym zachodzi co$ niebywatego: rozpad obiektywnych stosunkéw, uswieco-
nych przez tysiacletnia tradycje [...] ta operacja nie jest dokonywana na rzeczach: doko-
nywana jest w jezyku, za pomoca jezyka i na jezyku...!.

Wedtug Eliota cechy Ulissesa doprowadzily do tego, ze zmiany, ktére zaszty
w narracji powieSciowej, staty sie koniecznoscig historyczng. Ostatnia powies¢
Joyce’a, Finnegandw tren, jest swoista rekonstrukcja nocy przezytej przez pewnego
Kogos$ i tekst utworu mozna odbiera¢ jako balansowanie na granicy $wiadomosci
i pod$swiadomosci, opowies¢ osoby Spiacej, a dzwiekowa rzeczywisto$¢ Swiata jest
podawana w procesie jej obrébki przez intelekt. W obu utworach innowacje poeto-
logiczne, zabawowe tudziez ironiczne podejscie, wsparte wielka liczba oryginalnych
zabiegdw lingwistycznych i technik narracyjnych, kierujg sie ku odtworzeniu feno-
menu Cztowieka w jego peni i jedno$ci. Model antropologiczny opracowany przez
Joyce’a uwzglednia wszystkie réznorodne autotransformacyjne i komunikacyjne
sposoby reprezentacji i strategie ludzkiego dziatania - zewnetrzne i wewnetrzne,
fizyczne, psychiczne oraz intelektualne.

Irlandzki pisarz wywart wptyw nie tylko na literacka i szersza przestrzen kul-
turowa XX wieku, wprowadzajac okreslone struktury tekstowe, techniki i motywy,

9 Sposrdd polskich literaturoznawcéw analiza strategii synergetycznych w literatu-
rze zajmowat sie Mariusz Bartosiak, ktéry w rozdziale Zastosowanie teorii chaosu w bada-
niach literackich ksiazki pt. Literatura. Teoria. Metodologia, wydanej w Warszawie w 2001
roku pod red. Danuty Ulickiej, zaznaczy}, Ze ,nieliniowa dynamika, bardziej znana jak teoria
chaosu, chaologia albo nauka o chaosie, obejmuje na dzien dzisiejszy catg humanitarystyke
w szerokim jej rozumieniu”, ,ale nie jest to teoria w sensie staromodnym” (s. 447). W zwiazku
z powyzszym trudno bytoby méwic o chaologii jako kierunku badan literackich, chodzi raczej
o strategie chaologii. Wazne dla danego badania sg rozmyslania polskiego badacza o tym,
Ze problematyka chaologii pojawia sie najczesciej w ramach dyskusji na temat zmian zacho-
dzacych w kulturze. W przypadku literatury najbardziej dotyczy ona przejsciowych okreséw
w jej rozwoju. Nalezy zaznaczy¢, ze we wspoétczesnym literaturoznawstwie istnieje tenden-
cja, zgodnie z ktora XX wiek jest rozpatrywany jako okres przej$ciowy (H.JI. Jleiizepman,
M.H. JlunoBenkuii, CospemenHas pycckas aumepamypa, MockBa 2003; badania literaturo-
znawcow ukrainskich: W. Gusiewa, A. Merezynskiej, N. Iljinskiej).

10 Cytaty z powiesci podaje w ttumaczeniu Iryny Scopiny.

11y, 3ko, [loamuku [xcotica, nep. c utan. A. Kosansb, Cankt-Iletep6ypr 2000, s. 163-164.
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ktére mozna byto powtérzyé, wykorzysta¢ i rozwingé. Odkryt takze zasadniczo
nowe perspektywy artystycznej konceptualizacji Cztowieka i opracowat takie pa-
rametry rozumienia tego, co nowe i innowacyjne - to za$ pozwolito okresli¢ szer-
sze wymiary dalszego rozwoju literatury. Wtasnie dlatego Joyce nalezy do pisarzy
trans-dyskursywnych, ktérych uwazaé¢ mozna za inicjatoréw dyskursu. Rezygnacja
z linearnosci, dowolna liczba wewnetrznych powigzan tekstowych i - odpowied-
nio - dowolna liczba znaczen i interpretacji charakteryzujacych $wiat powie$ciowy
Joyce’a, znajduje wyraziste odzwierciedlenie w literaturze wspoétczesnej, a zwtasz-
cza w amerykanskiej powiesci hipertekstowej!2. W drugiej potowie lat osiemdzie-
siatych i na poczatku lat dziewiec¢dziesiatych XX wieku powstaja teksty, ktérych
sposobem istnienia jest komputer i Swiatowa sie¢ internetowa. Badacze literatu-
ry hipertekstowej potwierdzajg dynamike jej rozwoju: powiesci Afternoon. A Story
(1987) Michaela Joyce’a i Victory Garden (1991) Stuarta Moulthropa uznano juz
za ,klasyke”, a utwory, w ktérych wykorzystane zostaly nowoczesne technologie
multimedialne, traktowane sg jako $wiadectwa dalszego rozwoju tego typu prozy
(Shirley Jackson, Merlin Coverly)®3.

Z reguly przedstawiciele literatury hipertekstowej nie przekraczajg granic
tradycyjnej tematyki i problematyki. Na przyktad pod wzgledem tematyki utwo-
ry Michaela Joyce’a i Moulthropa odzwierciedlajg fragmenty wspoétczesnej historii
Swiata i USA, zycia przecietnych Amerykanéw. W Victory Garden Moulthropa jest to
wojna w Zatoce Perskiej w 1991 roku - uwidocznita ona istotne cechy wspotczesne-
go $wiata, do ktdrych zalicza sie wysoki poziom techniki wojskowej oraz natychmia-
stowo$¢ przekazywania wszelkich informacji w telewizji, a co za tym idzie - wszech-
obecnos$¢ wspétczesnego cztowieka i zmiany w jego orientacji Swiatopogladowe;j.
Podstawowg idee utworu autor realizuje poprzez stosunek kazdego z bohaterow
do wspomnianych wydarzen: ,Wszystko to nie moze odbywac¢ sie w rzeczywistosci
[...] Przeciez to koniec XX wieku. Wojna jest czyms, o czym sie mowi na lekcjach
historii...” - méwi bohaterka powie$ci Weronika Ranbiord!*. Jednoczesnie inter-
tekstualny charakter, duza liczba cytatéw oraz budowa pojedynczych blokéw teks-
towych utworu przypominajg siodmy rozdziat Ulissesa, ktérego istote sam Joyce
okreslit mianem ,ironii zwyciestwa” czy ,ztudnosci przywileju”, rozumiejac przez to
historie stosunkéw anglo-irlandzkich. Przedstawiajgc fragment wspétczesnej histo-
rii, Moulthrop przytacza cytaty ze wspotczesnych pisarzy, dziennikarzy i naukow-
céw, a tekst powiesci zawiera wiele fragmentow z artykutéw gazetowych i publikacji
naukowych (na przyktad kluczowym cytatem powiesci jest idea ,teleteorii” amery-
kanskiego profesora Gregory’ego Ulmera: ,Teraz wszystko chce by¢ telewizja”).

Przede wszystkim jednak zadania formalne podejmowane przez autoréw po-
wiesci hipertekstowych daja mozliwos¢ kreacyjnego ,powrotu” do tekstéw Jamesa
Joyce’a. Dzieki interaktywnym Srodkom funkcjonowania w powiesci hipertekstowej

12 Bez watpienia historia kultury i literatury pieknej przytacza wiele przyktadéw utwo-
réw nieliniowych, ktére moga by¢ rozpatrywane jako prototyp hipertekstu: na przyktad Ksie-
ga zmian, Ksiega tysiqca j jednej nocy, utwory L. Carrolla, ].L. Borgesa i wiele innych.

13 K. Piru-Pakyn, Ioemuka zineppomaHy y Ky/AbmypoJo2iuHili ma simepamypHo-
-KpumuyHitl nepcnekmusgi (Ha npukaadi pomanie M. [Jucoiica, C. Moyampona, L. []xcekcoH,
M. Kagepai), JninponetpBcbk 2002.

14 S. Moulthrop, Victory Garden, Watertown 1991.



James Joyce a powie$¢ hipertekstowa. Perspektywa dialogiczna... [11]

tworzy sie pole do eksperymentowania z systemem narracji, w ktérym kazdy czy-
telnik samodzielnie konstruuje fabute. Powiesci tworzone w postaci programu
komputerowego pozwalajg przenosi¢ sie z jednego bloku tekstowego do inne-
go zgodnie z wybranym przez czytelnika systemem odsytaczy. Powie$¢ Michaela
Joyce’a Afternoon. A Story sktada sie z 539 leksji i 951 potgczen miedzy nimi, na-
tomiast powie$¢ Victory Garden Moulthropa zawiera powyzej 900 leksji pota-
czonych z sobg ogromng liczbg odsytaczy (juz na poczatku tekstu dotaczona jest
do niego mapa z zaznaczonymi na niej imionami gtéwnych bohateréw, czytelnik
moze wiec samodzielnie klikng¢ na jedno z nich, wybierajac w spontaniczny spo-
séb jaki$ watek tematyczny powiesci). Struktura narracyjna badanych utworéw nie
ma poczatku ani konca, a idea labiryntu urzeczywistniana jest w tek$cie na wszyst-
kich poziomach akcji narracyjnej. Moulthrop okresla strukture swojej powiesci jako
,[--.] historie, albo raczej system historii, ktérej zarysy moga sie zmienia¢ przy kaz-
dym powtdrnym czytaniu. Jak kazdy labirynt lub zagadka Victory Garden czesto pro-
wadzi Panstwa tam, gdzie Panstwo juz byli”*®.

Jak wiadomo, model artystycznego Swiata Jamesa Joyce’a jest réwniez nieline-
arny: kazda idea, kazdy obraz i motyw cyklicznie sie powtarzajg, wzbogacajac swoje
wartosci znaczeniowe. Nalezy przy tym zwroci¢ uwage, ze Finnegandw tren Joyce'a
zbudowany jest z zachowaniem zasady kolistosci - nie zawiera ani poczatku, ani
konca, ostatnie zdanie stuzy jako poczatek, a zdanie pierwsze jest zakonczeniem
zdania ztozonego. W ten sposdb pod wzgledem struktury powie$¢ przypomina za-
mkniete koto!®. Nie przypadkiem wtasnie Finnegandw tren uwazany jest za jeden
z pierwszych przyktadéw powiesci hipertekstowe;j.

Charakterystyczna cecha powiesci hipertekstowej jest rGwniez zmiana charak-
teru akcji na zasadzie kolistosSci, narracyjna fragmentarycznos$¢ i rizomatycznos¢
oraz otwarto$¢ interpretacyjna. Dla autora takiego utworu najwiekszym proble-
mem jest otwarty charakter wszystkich leksji, poniewaz kazda z nich moze mie¢
nie jedng, a mnéstwo wariantow dalszego rozwoju akcji. W trakcie lektury czytel-
nik uswiadamia sobie, ze ma do czynienia z konstrukcja fabuty, ktéra sktada sie ze
stosunkowo niezaleznych od siebie fragmentéw. W powiesci Moulthropa takim
przyktadem s3 nastepujace dwie leksje: jedna zawierajaca tylko wyraz ,pokéj”
i druga z rysunkiem: czarnym kwadratem. Obie mogg by¢ odbierane jako koricowe,
a wiec w gtéwnej mierze od czytelnika zalezy, w jakim kierunku pod wzgledem wat-
ku tematycznego bedzie sie on poruszal, czytajac powies¢, i ktéra leksja rzeczywi-
$cie znajdzie sie na koncu.

Podsumowanie

Tworczos¢ Jamesa Joyce’a jest zjawiskiem artystycznym na skale otwierajaca
przestrzen tworzenia nowych dyskurséw. Réznigc sie od dyskurséw Joyce’a, sa one
jednak powigzane z jego tekstami. W przypadku powiesci hipertekstowej charak-
ter tej zalezno$ci zwigzany jest przede wszystkim z eksperymentem narracyjnym,

15 S. Moulthrop, Reading from the Map. Methonymy and Metaphor in the Fiction of Fork-
ing Paths, red. P. Delany, G.P. Landow, Cambridge, MA 1991, s. 119-132.

16 1. Joyce, Finnegans Wake, London - Boston 1975, s. 628, s. 3.
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poniewaz warto$¢ estetyczna tych najnowszych utworéw wcigz pozostaje pod zna-
kiem zapytania.

W utworach Joyce’a, jak i w tekstach innych przedstawicieli modernizmu (np.
Orlando Virginii Woolf), zawarta jest zasada gry ze strukturg i z sensem; gry, ktéra -
by postuzy¢ sie cytatem z Foucaulta - ,polega na tym, by z jednej strony powiedzie¢:
tam juz byto wszystko - wystarczyto tylko to przeczytac [...]; i na odwrét: nie - ni-
czego takiego w ogole nie ma...”. Wtasnie dlatego, dokonujgc analizy paradygmatu
artystycznego modernizmu i postmodernizmu, warto pamieta¢ o tradycji dyskur-
sywnosci, ktéra powstata na poczatku XX wieku, rozwijata sie w ciggu tego stulecia
i spowodowata, ze otwarto$c¢ i zmienno$¢ staly sie punktami orientacyjnymi na dro-
dze ku poznawaniu zjawisk artystycznych tego okresu.

James Joyce and Contemporary Hypertextual Novel:
The Dialogic Perspective and the Narrative Experiment

Abstract

The paper focuses on tradition and those 20th century interpretations of tradition in which it is
understood as an essential factor in modern culture and literature. The author’s standpoint is
that the concept of trans-discursivity broadens the understanding of tradition since, according
to Michel Foucault, a writer or a scholar in the position of trans-discursivity produces not just
paradigmatic rules for the formation of texts within the defined discourse boundaries but
opens up a possibility of creating texts that, although conceptually different from the original
type of discourse, nevertheless maintain relevance to it. It has been demonstrated that the
innovations introduced by James Joyce in his Ulysses and Finnegans Wake allow the reader
to approach his works in terms of trans-discursivity. Contemporary American hypernovels,
Afternoon: A Story by Michael Joyce and Victory Garden by Stuart Moulthrop, provide ample
evidence to support this claim given that their openness and rhizomatic, non-linear character
of their narratives is rooted in the Joycean tradition of discursivity.
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Wskazniki znaczenia w poemacie Widma Tadeusza Gajcego

Ogolne reguty semantycznej integracji wypowiedzi poetyckiej

Poniewaz odczytanie sensu wypowiedzi, jak réwniez znaczenia kazdej jednostki je-
zykowej w niej wystepujacej, mozliwe jest ostatecznie na podstawie identyfikacji
uzycia znaku rozumianego wszechstronnie, poczagwszy od wyrazu, a skoficzywszy
na tekscie, rozpoznanie wielowymiarowego kontekstu pozostaje niezbedne zwtasz-
cza w procesie rozumienia dzieta sztuki literackiej. Wybrane wymiary kontekstowe
wskazuja w tej mierze znaczenie poszczegélnych komponentéw wypowiedzi. W tym
ujeciu pozostajg wskaznikami znaczenia, a wtasciwie odczytane peinig funkcje spa-
jajaca. Uaktywnienie tej funkcji jest koniecznos$cia, stanowi - jak to okreslita Maria
Renata Mayenowa - nakaz integracji tekstu jako spéjnego?. Zignorowanie samego
nakazu powoduje pelne niezrozumienie komunikatu albo uznanie go za betkot, nie
sposob wiec nakaz ten oddali¢ podczas lektury tekstu.

0 wskaznikach znaczenia - jako o tekstowych wskaznikach znaczenia wyra-
zen - pisze w Semantyce wypowiedzi poetyckiej Aleksandra Okopien-Stawinska.
Przyjmujac perspektywe komplementarnosci semantyki systemu jezykowego i se-
mantyki wypowiedzi, uznaje dopelnianie sie znaczenia strukturalnego, referencyj-
nego, pragmatycznego i metajezykowego w obrebie znaczenia komunikatu. Swojg
uwage skupia na sposobie istnienia nadawcy i odbiorcy, jak réwniez na semantyce
zwigzkéw wyrazowych w akcie wypowiedzi poetyckiej. Wspomina tez o aspekcie
genologicznym, ale nie zajmuje sie nim szerzej.

Skupienie sie na wymiarze leksykalnym Okopien-Stawinska ttumaczy tym, ze
w lepszej sytuacji sg studia nad znaczeniem stowa jako sktadnikiem stownika ogdl-
nego, natomiast postep wiedzy w zakresie odczytéw znaczen stowa jako sktadnika
konkretnej wypowiedzi jest o wiele mniejszy. Stwierdza wiec, co nastepuje:

Natomiast badania nad znaczeniem stowa uksztalttowanym w zrdznicowanej, ale za-
mknietej serii uzy¢ budza stabsze zaciekawienie i w wiekszos$ci znanych mi wypadkéw
podporzadkowane zostaja historyczno-socjologicznym studiom nad doktrynami po-

! M.R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka, Wroctaw 2000, s. 423-425.
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litycznymi, ideologicznymi czy religijnymi. W efekcie stuza raczej charakteryzowaniu
jako$ci Swiatopogladowych niz mechanizméw leksykalno-semantycznych?

Badaczka wskazuje w ten spos6b bez watpienia na naduzycia interpretacyjne.
Zasadniczym problemem naukowym pozostaje wszakze to, ze z analizy semantycz-
nej wypowiedzenia nie mozemy wyeliminowac jakichkolwiek jakosci, ktdore sg zwig-
zane takze z perspektywa polityczng czy religijna. Kazdy kontekst, a wiec kazde za-
stosowanie wyrazu, co dotyczy rdwniez tekstu, musi by¢ brany pod uwage zaleznie
od jego obecnosci w tekscie. Niemozliwe jest pomijanie kontekstu teistycznego albo
ateistycznego, jesli z nim sie spotykamy. Byloby to pominiecie wystapien znaczenia
wywotywanego przez konkretny kontekst. Mechanizmy leksykalno-semantyczne sg
w tej mierze $cisle zwigzane réwniez z jakoSciami §wiatopogladowymi. Nie oznacza
to bynajmniej podporzadkowywania badan studiom pozasemantycznym. Podstawa
za$ w tej mierze pozostaje rozpoznanie relacji kontekstow rzeczywiscie wystepuja-
cych w konkretnym tekscie.

Klopoty z naduzywaniem, a co za tym idzie - z brakiem operatywnosci pojecia
kontekstu, zjawity sie wraz z zywiotowym rozwojem poststrukturalizmu w litera-
turoznawstwie i lingwistyce. Zauwazyt to Jerzy Bartminski w 2001 roku, szczeg6l-
nie podkreslajac zbyt swobodne rozumienie pojecia intertekstualnosci. W artyku-
le Kontekst zatozZony, historyczny czy kreowany?® pisze, polemizujac z Ryszardem
Nyczem, zaktadajacym istnienie intertekstualnosci fakultatywnej, ktéra nie ma wy-
ktadnikéw tekstowych, ale powinna by¢ uwzgledniana podczas lektury tekstu:

Sadze, ze rozszerzenie pojecia intertekstualnosci idzie tu za daleko, Ze z trzech moz-
liwosci traktowania kontekstu, sygnalizowanych w tytule tego artykutu, nalezatoby
w imie operatywnosci pojecia wytaczy¢ konteksty kreowane przez odbiorce i traktowac
je w ramach komparatystyki [...]%

Te trzy mozliwosci traktowania kontekstu to kontekst zatozony przez autora,
czyli presuponowany przez sam tekst, kontekst historyczny, rekonstruowany na
podstawie danych historycznych, zwigzany z okoliczno$ciami zaistnienia tekstu,
oraz kontekst dowolnie ustanawiany przez odbiorce, kreowany do celow poréow-
nawczych przez czytelnika, interpretatora, badacza.

Uwzgledniajgc wszystkie powyzsze spostrzezenia, mozna przedstawi¢ ogdlne
reguty semantycznej integracji wypowiedzi poetyckiej. Sg to trzy zasady: 1. respek-
towanie semantycznych uwarunkowan systemowych jezyka i prawidet wypowie-
dzi, 2. analizowanie tekstu, 3. identyfikowanie sensu ogélnego tekstu oraz znaczen
sktadowych wywotywanych przez kontekst istotny, czyli wskaznik znaczenia.
Wskaznikami znaczenia sg tu poszczegdlne aspekty kontekstu, lecz tylko te, ktore
realnie wystepuja w tekscie, a zatem majg swoje wyktadniki tekstowe, zwigzane
z relacjami jezykowymi, jak i literackimi, zdolne sg wiec wywota¢ konkretne znacze-
nie, czyli je zaktualizowac, uczyni¢ aktywnym, a wiec realnie wystepujacym.

2 A. Okopien-Stawinska, Semantyka wypowiedzi poetyckiej, Krakéw 2001, s. 178-179.

8 Artykut po raz pierwszy ukazal sie w tomie Semantyka tekstu artystycznego, red.
A. Pajdzinska, R. Tokarski, Lublin 2001.

* ]. Bartminski, Kontekst zatozony, historyczny czy kreowany?, [w:] Polska genologia lin-
gwistyczna, red. D. Ostaszewska, R. Cudak, Warszawa 2008, s. 59.
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Rozpoznanie aspektow kontekstu wypowiedzi oraz ich waloryzacja jako wskaz-
nikéw znaczenia wymaga przyjecia porzadku typologicznego samych aspektow.
Porzadek taki zidentyfikowata Jadwiga Puzynina w artykule Kontekst a rozumie-
nie tekstu®, wyrdzniajac siedem aspektéw kontekstowych wypowiedzi, ktére - jak
zauwaza - S3 pomocne w rozumieniu poszczegoélnych elementéw, a takze catosci
analizowanego tekstu. Po pierwsze, mamy tu do czynienia z kontekstem jezyko-
wym, w tym sktadniowym, leksykalnym oraz frazeologicznym. Po drugie, spotyka-
my kontekst parajezykowy, czyli prozodyczny i ortograficzny. Po trzecie, rozpoznaé
mozemy kontekst tre§ciowy, w tym dotyczacy $wiata przedstawionego. Po czwarte,
znajdujemy kontekst strukturalny, czyli usytuowany w strukturze formalno-tres-
ciowej, stanowigcy konkretyzacje gatunkows i stylistyczng tekstu. Po piate, moze-
my zidentyfikowa¢ kontekst intertekstowy. Po szo6ste, uwzgledni¢ nalezy kontekst
spoteczno-kulturowy. Po sidédme, kontekst dotyczacy autora, w tym psychologiczny,
Swiatopogladowy i biograficzny. Puzynina wskazuje dla kazdego z wymienionych
typow aspekty dodatkowe - bliskie, to jest obecne w granicach tekstu; autorskie,
czyli charakterystyczne dla tekstow danego autora; ogélne, a wiec typowe dla nor-
my jezykowej danej epoki.

OczywisScie rozpoznanie znaczen nie jest zawsze proste. Nie prowadzi tez
niezmiennie do jednoznacznych odczytan w utworach poetyckich. Wskazniki zna-
czenia petnig bowiem funkcje spajajaca tekst, a wiec umozliwiajacg zrozumienie
wypowiedzi, a takze odrzucenie odczytan jawnie fatszywych albo wzietych spoza
semantyki tekstu. Nie gwarantujg jednak monosemii wyrazenia, a tym bardziej teks-
tu. Niemniej - aby zrozumie¢ tekst, nalezy dazy¢ do identyfikacji poszczegélnych
wskaznikdéw znaczenia. O tyle r6znia sie te procedury od zaproponowanych przez
Aleksandre Okopien-Stawinska, ze odnoszg sie do czynnos$ci wstepnych, to znaczy
- maja tu wskazac typy kontekstu istotne dla poematu Widma Tadeusza Gajcego
(posrednio réwniez dla catej jego tworczosci), ktére moga sie sta¢ podstawg szcze-
gbétowej analizy w innym miejscu. Wiaze sie to z tym, co Okopien-Stawinska nazwata
wytyczaniem ram kontekstowych, stuzacych jej do uzyskania informacji na temat se-
mantycznej taczliwosci badanego stowa. Wytyczenie takich ram pozwolito badaczce
zaprezentowa¢ do$wiadczalng wersje stownika leksykalnych kontekstow wyrazu
drzewo w poezji Krzysztofa Kamila Baczynskiego®. Punktem wyjscia i warunkiem
dalszych dziatan pozostaje w tej mierze wedtug Okopien-Stawinskiej ogarniecie
uwaga wszystkich kontekstéw stowa. ,Deklarujac to, nie przekraczam jeszcze sfery
badawczych truizmoéw - kazdy przyzwoitszy stownikarz zbiera konteksty”” - pisze
autorka. Po czym dodaje, ze trud wyodrebniania leksykalnych kontekstéw konkret-
nej wypowiedzi poetyckiej nalezy juz do indywidualnych wysitkéw badacza.

Tak wiec w tym artykule zbierane sa konteksty petigce funkcje wskaznikéw
znaczenia w poemacie Widma, lecz z ta r6znicg, Ze nie ograniczajg sie one do aspektu
leksykalnego. Przede wszystkim za$ - sktadaja sie na zbiér dostepnych w tej chwili
aspektow kontekstu wypowiedzi poetyckiej Tadeusza Gajcego, ktére uaktywnity sie
w przedstawianym poemacie, ale tez pozostajg wazne dla catej tworczosci Gajcego.

5 Zob. ]. Puzynina, Kontekst a rozumienie tekstu, [w:] ibidem, s. 246-262.
¢ A. Okopien-Stawinska, Semantyka wypowiedzi poetyckiej, op. cit., s. 211-227.
7 Ibidem, s. 186.
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Moga wiec stanowi¢ podstawe klasyfikacji kontekstowych wskaznikéw znaczenia
w wypowiedzi tego wybitnego tworcy.

Rekonstrukcja kontekstu

W poemacie Widma, ale takze w catej twdrczosci Tadeusza Gajcego - od poczat-
ku recepcji tej twdrczosci rozpoznano wiele istotnych sktadnikéw samego dyskursu,
jakim Gajcy zazwyczaj sie postugiwat. Identyfikowano réwniez rzeczywisto$c¢ opisy-
wang przez poete. Poemat Widma nastreczat jednak szczegélnych trudnosci, kto-
rych niekiedy skwapliwie sie pozbywano, wykorzystujac schematy interpretacyj-
ne, do jakich sktaniat chronologicznie najblizszy kontekst historycznoliteracki oraz
spoteczno-kulturowy, jak i - zwtaszcza - psychologiczny oraz biograficzny. Zwrécit
na to uwage Stanistaw Beres, jeden z najbardziej zastuzonych badaczy biografii po-
ety, w studium zatytutowanym Uwieziony w §mierci. O twdrczosci Tadeusza Gajcego,
a takze w teks$cie stanowigcym zmodyfikowang wersje samego studium, czyli we
Wstepie do Wyboru poezji. Misterium niedzielnego. Spostrzezeniem zasadniczym po-
zostaje zauwazony przez Beresia ogdélny model interpretacyjny, zgodnie z ktérym
eksponowano wytacznie cechy wspélne liryki Baczynskiego, Gajcego, Borowskiego,
Trzebinskiego, Stroinskiego i Bojarskiego, a wiec pokolenia poetéw tworzacych tuz
przed druga wojng $wiatowa i podczas wojny. Mechaniczne wykorzystanie tego
schematu zapoznawato jednak istotne réznice miedzy konkretnymi ujeciami autor-
skimi, a nawet poszczeg6lnymi utworami. W istocie - co trzeba doda¢ - znaczacy
wplyw na postugiwanie sie taka procedura miato sugestywne przekonanie o tym, ze
najwybitniejszym przedstawicielem pokolenia byt Krzysztof Kamil Baczynski. Totez
wzorzec krytycznoliteracki stuzacy analizie jego utworéw stawat sie podstawa in-
terpretacji tworczosci pozostatych poetéw. W sktad wzorca wchodzity nastepuja-
ce zatozenia: artysta postuguje sie konwencja charakterystyczna dla katastrofizmu
dwudziestolecia miedzywojennego, ktérej poddana zostaje symbolika zaczerpnieta
z Apokalipsy Swietego Jana; reprezentuje buntownicza postawe wzgledem dogma-
tow Kosciota rzymskokatolickiego, a czasem tez wobec Boga, wywiedziong z lite-
rackiej tradycji romantycznej; w jego utworach pojawia sie nieusuwalna antynomia
stowa i czynu, réwniez zwigzana z tradycjg romantyczng, a takze sktonno$¢ do uj-
mowania rzeczywisto$ci w kategoriach basniowych, magicznych i mitologicznych.

Rekonstruowany w ten sposéb kontekst historycznoliteracki, ktéry za Bart-
minskim mozemy réwniez nazwac historycznym, aw zgodzie z klasyfikacjg Puzyniny
spoteczno-kulturowym, niewatpliwie dobrze opisujacy poetyke Baczynskiego, mo-
tywowany byt refleksjg psychologiczng i biograficzng. Wigzato sie z nig pojecie
uogoblniajace, wprowadzone do badan przez Kazimierza Wyke, wyrazone w sformu-
towaniu porazenie okupacyjne®. To wtasnie porazenie okupacyjne manifestowato sie
takimi stanami jak: obsesja Smierci, niemal nerwicowe i nieustanne skupienie swia-
domosci na grozie codziennego ludobojstwa dokonywanego przez Trzecig Rzesze,
intensywne odczuwanie wszelkich objawdéw choroby i cierpienia, poddanych deter-
ministycznej wizji konica zycia. Tak ukazany zbiorowy stan psychiczny prowokowac
mogt do odbioru utwordw poetyckich, niezaleznie od ich autorskiej atrybucji, jako

8 Zob. K. Wyka, Krzysztof Baczynski (1921-1944), Krakow 1961.
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tekstow o charakterze reaktywnym oraz bezposrednio ilustratywnym wzgledem
rzeczywistosci okupacyjne;j.

W tej mierze takze Stanistaw Bere$ poddal schematyzacji wtasna refleksje ba-
dawcza. Po czesci stato sie tak zapewne dlatego, ze gtdéwnym nurtem jego dziatal-
nosci byta (i pozostaje) biografika literacka i teatralna®, po czesci zas dlatego, ze te-
renem jego eksploracji badawczej byta problematyka zwigzana z katastrofizmem?.
W Uwiezionym w Smierci okreslil wiec poezje Gajcego jako katastroficzna do czasu
wydania drugiego i zarazem ostatniego tomu pod tytulem Grom powszedni, ktory
miat $§wiadczy¢ o przezwyciezeniu postawy katastroficznej, by we Wstepie do Wyboru
poezji zradykalizowac¢ sad i stwierdzi¢, iz w ostatnim tomie Gajcy swoj katastrofizm
jedynie prébowat przezwyciezy¢. W obydwu opracowaniach - cho¢ wystarczytoby
proste stwierdzenie - nie brak zagadkowych sformutowan kategorycznych, ktére
zastanawiajgco przypominajg autosugestie, kiedy autor pisze, ze nie ulega watpli-
wosci, iz Widma s3 poematem katastroficznym. W obydwu pracach pojawia sie tez
charakterystyczne zdanie dotyczace Widm jako najpierw realizacji katastrofizmu
w liryce polskiej, a nastepnie juz jako tych, ktére opatrzono kategoryzacjg gatunko-
wa. Sg wiec Widma wedtug Beresia poematem katastroficznym na mocy zdania: ,Bez
wzgledu na to, czy traktujg o katastrofie, ktora sie staje, stata lub sta¢ sie moze”*..

Interpretacja dzieta, jak i w ogoéle twdrczosci Gajcego, okazywata sie ktopotli-
wa dla wszystkich poprzednikéw i rowiesnikow Stanistawa Beresia. On sam pisze:
»Klopoty z poematem rozpoczynajg sie juz na samym poczatku lektury - nietatwo
jest przedrze¢ sie przez te sklebione, splatane, oscylujgce na granicy koszmarnej
jawy i przerazajacego snu obrazy”!%. Recepcja poematu - co zauwaza Bere$ - od
poczatku wahata sie wiec miedzy uznaniem dzieta za artystycznie nieudane, przy-
ktad konstrukcyjnego amorfizmu oraz tresciowego chaosu, a stwierdzeniem ory-
ginalnos$ci, warto$ciowos$ci i spoistosci utworu. Najwiecej kontrowersji budzito
uksztaltowanie jezyka wypowiedzi. Prébowano jg utozsamic¢ ze wspotczesnymi
Gajcemu i znanymi w Polsce formami artystycznymi, ale przyjecie pokoleniowej
perspektywy uogdlniajacej powodowato koniecznos$¢ eliminowania faktéw tekstu,
ktére nie zgadzaly sie z tak ustanowiong perspektywa badawczg. U Beresia widocz-
ne to jest zwlaszcza w stwierdzeniu, opuszczonym we Wstepie i odnoszacym sie do
rozbudowanych konstrukcji metaforycznych oraz peryfraz, o ktérych w obydwu
swoich opracowaniach autor napisat, jakby zastanawiajgc sie, po co ich az tyle, jak-
by irytujgc sie tym nadmiarem: ,Nakladane na siebie wielowarstwowo, »zywiace
sie« wzajemnie i »napedzajace, z jakas uparta, wizyjng redundancja tworza tka-
nine barokowa, momentami wrecz gongoryczng”3. Natomiast zdanie opuszczone,
w ktérym Gajcy dostrzezony zostat juz niekoniecznie jako przesadnie przywigzany

9 S. Bere$ jest autorem wywiaddéw w formie ksigzkowej: Rozmowy ze Stanistawem Le-
mem, Krakdéw 1987; Pét wieku czyséca. Rozmowy z Tadeuszem Konwickim (pod pseud. Sta-
nistaw Nowicki), Londyn 1987; S. Bere$, K. Braun, Rozdarta kurtyna. Rozwazania nie tylko
o teatrze, Londyn 1993. Jest tez autorem licznych wywiadéw telewizyjnych z pisarzami i re-
porterami, m.in. w redagowanym przez siebie programie Notatnik literacki w TVP.

10 Zob. S. Beres$, Ostatnia wileriska plejada. O poezji kregu Zagaréw, Warszawa 1990.

11 S, Bere$, Wstep, [do:] T. Gajcy, Wybdr poezji. Misterium niedzielne, Wroctaw 1992, s. LIII.

12.S, Beres$, Uwieziony w Smierci. O tworczosci Tadeusza Gajcego, Warszawa 1992, s. 84.

13 Ibidem, s. 100.
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do metaforycznego bogactwa ilustrator koszmaru totalnej wojny, brzmi: ,Dazy przy
tym do takich uje¢ metaforycznych, w ktorych zasada kojarzenia przestaje juz by¢
analogia, przylegtos$¢ i podobienstwo, a na ich miejsce wkracza niespodzianka i za-
skoczenie”'*. Owa gongoryczna tkanina wydawata sie niepotrzebna. Dlatego jesz-
cze raz w obydwu opracowaniach Beres podkresla kontekst katastroficzny, tym
razem powotujgc sie na spostrzezenia Edwarda Balcerzana mdéwiace o estetyzacji
katastroficznego $wiata. Szkic Balcerzana podaza za$ szlakiem juz uschematyzo-
wanym, bedac jednoczes$nie kolejng préba poradzenia sobie z bogactwem meta-
for, ktdrego obecno$¢ w tworczosci Gajcego ttumaczona jest panestetyzmem poety
i ponownie - uwarunkowaniami psychologicznymi, powodujacymi dramat artysty
pragngcego wyzwoli¢ sie spod wpltywu estetyzmu. Wyzwolenie okazuje sie jednak
niemozliwe, gdyz estetyzm jest prawdziwym zywiotem tego artysty, istotg jego ta-
lentu. Jak obrazowo to Balcerzan przedstawia, dramat Gajcego to dramat Midasa,
albowiem czegokolwiek dotknie - staje sie ztotem. Posréd trafnych i waznych uwag
o tym, ze Gajcy jest poeta religijnym, i to takim, ktéry w istocie reprezentuje posta-
we sprzeczng z nurtami romantycznymi, wspomnienie kréla Midasa frapuje, lecz
wyjasnienie bogactwa estetycznego wypowiedzi tym, Ze poeta inaczej nie umie
i w ten sposdb reaguje na druga wojne $wiatowa, jest w niewielkim stopniu przeko-
nujace. Odczuwany nadmiar form metaforycznych wydaje sie Balcerzanowi zgodnie
ze schematem interpretacyjnym z dawna ustalonym zanadto oddalony od poraze-
nia okupacyjnego, ktére przeciez w powszechnej opinii krytykéw byto udziatem
wszystkich, $wiadczac o wrazliwosci moralnej. Dlatego Balcerzan pisze: ,»Ze nie-
ludzkie, to nic«, usprawiedliwiat sie autor Widm. »Nieludzkie« wydawato sie silniej
i pewniej - piekne, estetyczne”!s. Ktopot zasadniczy polega na tym, Ze cytowany
fragment wersu wypowiada w poemacie szatan. Wyja$nienie estetyzmu nie zgadza
sie tu z bliskim kontekstem jezykowym, ani tez z bliskim kontekstem tresciowym
w ramach $wiata przedstawionego Widm.

Rekonstruowanie kontekstu historycznego, zwigzanego z okolicznosciami za-
istnienia tekstu, rozumiano wiec jako odnalezienie bezposrednich zwigzkéw z naj-
nowszymi wydarzeniami historycznymi. Tekst niejednokrotnie byt dopiero w nich
sytuowany tak, aby mdgt sie sta¢ sp6jny semantycznie. Najblizszy kontekst histo-
rycznoliteracki, a wiec model katastroficzny, oraz uznanie kontekstu psychologicz-
nego za dominujacy miaty za§ wykreowac reguty ogélne semantycznej integracji
wypowiedzi poetyckiej. Wcigz jednak podczas interpretacji poszczegélne cechy
jezykowe Widm, a takze innych utworéw Gajcego, zachowywaty - jak okreslitaby
to Maria Renata Mayenowa - swdj dewiacyjny charakter. Niepetna bowiem rekon-
strukcja kontekstu historycznego nie mogta spetni¢ funkcji spajajgcej. Tam jednak,
gdzie badacz analizowat przede wszystkim strukture tekstu, jego cechy i relacje
jezykowe, stylistyczne i semantyczne, tam tez znajdowat sie najblizej kontekstu
istotnego, a wiec wskaznika znaczenia. W tej mierze wiele trafnych odczytan przed-
stawit Bronistaw Maj w opracowaniu pod tytutem Biaty chfopiec, wydanym wraz
z wyborem wierszy Gajcego. | mimo ze Maj takze pozostat w kregu krytykow lite-
rackich i badaczy utozsamiajgcych tworczos¢ poety z nurtem katastroficznym, to

1 Tbidem.

15 E. Balcerzan, Poezja polska w latach 1939-1965, cze$¢ 2: Ideologie artystyczne, War-
szawa 1988, s. 218-219.
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jednak poddat powaznej analizie aspekt barokowej poetyki, wystepujacy w utwo-
rach Gajcego, aspekt wskazywany od poczatku recepcji, lecz rozumiany jedynie jako
objaw przesadnej estetyzacji. Jednymi z najwazniejszych spostrzezen okazujg sie
nastepujgce zdania:

Ale najciekawsze - i ,najtrudniejsze” poetycko - sg jeszcze inne klucze do senséw po-
ematu. Ot6z Gajcy stosuje dla zarysowania wiezi wewnetrznych Widm - ,jednorazowe”,
tylko w poemacie obowigzujace, sygnaty. Polega to na nastepujacym zabiegu poetyc-
kim: stowo o neutralnej warto$ci emocjonalnej albo tez wyraznie nacechowane - zosta-
je przeniesione w ,jednorazowy” jakby, ale konsekwentnie w poemacie przestrzegany
kontekst. Im wieksza jest odlegtos¢ pola semantycznego, ktére stowo to posiada we-
wnatrz kodu jezykowego, od pola stylistycznego narzuconego mu niejako w poemacie,
tym wieksza jest wyrazisto$¢, ,ostro$¢” znaku. Tym silniej manifestuje on swoje znacze-
nie, zaskakuje, rzuca sie w oczy¢.

W uwagach tych brakuje jedynie nazwania samego zjawiska semantycznego,
stylistycznego i konstrukcyjnego. Jest to przynajmniej zastanawiajgce, podobnie jak
w przypadku wyzej przytoczonego zdania Stanistawa Beresia, ktore badacz p6zniej
pomingt w opracowaniu wyboru poezji Gajcego. Wypada jedynie stwierdzi¢ - szko-
da, ze zjawisko to zostalo nienazwane albo pominiete. Tym bardziej ze gdy Bere$
pisze o niespodziewanych ujeciach metaforycznych, uzywa wyrazu ujecie, po tacinie
conceptus, od ktorej to formy wywiedziony zostat termin koncept. Tym bardziej ze
Maj, wspominajgc o ostrosci znaku, pisze o wyrazach i konstrukcjach tekstowych
stanowigcych konkretyzacje konceptu, a nazywanych od czasu ukazania sie prac
Macieja Kazimierza Sarbiewskiego acutum, czyli ostre, albo acumen, czyli ostrze'’.

Koncept za$ to wyrafinowany pomyst determinujacy budowe utworu lub jego
fragmentu, zasada literackiej konstrukeji, ktéra wykorzystuje wyraziste kontrasty
i analogie w sferze stylistyki, semantyki i kompozycji, czemu stuzy zastosowanie
paralelizmu, antytezy, paradoksu, oksymoronu, pointy, aprosdoketonu, gry stow!s.
I wlasnie taka technika poetycka postuguje sie Tadeusz Gajcy w poemacie Widma,
jak rowniez w wiekszosSci wierszy swej dojrzatej tworczosci. Nie jest to oczywiscie
postawa epigonska ani estetyzujaca mimo woli, ani tez stanowigca bezposrednia re-
akcje na groze wojny, lecz przetwarzajaca model poezji tak, aby przedstawic probe
ogarniecia problematyki metafizycznej, zwigzanej z pytaniami o istote bytu, miej-
sce czlowieka w porzadku natury, stosunek do Boga. Kataklizm wojenny stat sie
w tej perspektywie swoistym katalizatorem, pelnym za$ kontekstem historycznym
pozostaje tu poezja metafizyczna. Jesli wiec potrzebowalibySmy dodatkowej spe-
cyfikacji prezentowanego poematu, to bytoby nig okreslenie poemat metafizyczny.
Dzieto literackie pod tytutem Widma ze wzgledu na swa strukture formalno-trescio-
wa wiacza sie bowiem w nurt poezji metafizycznej, zapoczatkowanej w XVII wieku

16 B. Maj, Bialy chtopiec. O poezji Tadeusza Gajcego, [w:] T. Gajcy, Dotkniety ogniem, Kra-
kéw 1992, s.169-170.

17 Zob. E. Sarnowska-Temeriusz, Zarys dziejéw poetyki. Od starozytnosci do korica XVII
w., Warszawa 1985, s. 596-609.

18 Zob. Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1989, s. 235.
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przez takich poetéw jak John Donne, Richard Crashaw czy George Herbert - staneli
oni wobec tych samych probleméw egzystencjalnych, dramatéw wiary, zagadnien
filozoficznych, wobec ktérych stanat trzysta lat pdzniej Tadeusz Gajcy. Przed nim
nawigzal w pelni $§wiadomie do poetéw metafizycznych, przekonany o kryzysie
cywilizacji europejskiej, Thomas Stearns Eliot, piszac na przetomie lat 1921-1922
poemat Ziemia jatowa. W kazdym z wymienionych przypadkéw byta to - jak pisze
o angielskiej poezji metafizycznej Stanistaw Baranczak - préba stworzenia poetyc-
kiego ekwiwalentu dezintegracji przenikajacej kazda sfere 6wczesnego zycia. Swoj
wstep do antologii poetyckich metafizykéw XVII wieku Baranczak zaczyna od cy-
tatu formuty wygtoszonej przez jednego z nich: ,»A warlike, various and tragical
age« (wiek wojen, przemian i tragedii): tak okreslit swoje stulecie Abraham Cowley

[.]7%

Kontekstowe wskazniki znaczenia

Odczytaniu znaczen zawartych w tekscie oraz jego ogdélnego sensu stuzy roz-
poznanie sposobu zastosowania jezyka w wypowiedzi, jak rowniez tego, jakiej rze-
czywistosSci sposéb 6w dotyczy. Innymi stowy - jakim dyskursem postuzono sie
w danym wypadku i kto, co jest przedmiotem wypowiedzi, a takze - czy jest to wy-
powiedz adekwatna w stosunku do opisywanych osdb, przedmiotéw, cech, czyn-
nosci i zjawisk. Dlatego tak wazne okazuje sie ustalenie kontekstu historycznego.
Zaistnienie tekstu ma tutaj range wyboru $rodkéw wyrazu oraz typu dyskursu
w ramach tradycji jezykowej i literackiej; Srodkéw i typu, ktére sg uzywane wzgle-
dem konkretnej rzeczywistosci. Moze to by¢ wybér chybiony, jak instrukcja obstugi
pralki napisana w konwencji erotyku i umieszczona wtasnie jako instrukcja w pral-
ce, a nie w tomie parodii literackich. Moze by¢ nawigzaniem do tradycji, jej przefor-
mutowaniem albo aktualizacjg. Nigdy jednak nie jest nieodniesieniem sie do tradycji
i zastanych konwencji.

Gajcy korzystat z konwencji juz istniejacych, lecz je przetwarzal, a ponie-
waz w Widmach wypowiedZ odnosi sie do wymiaru ontycznego, i to znajdujacego
sie w stanie kryzysu, twérczo przeksztatcit nurt barokowego konceptyzmu, kto-
ry w przeciwienstwie do marinizmu, w Polsce reprezentowanego miedzy innymi
przez Jana Andrzeja Morsztyna, nie skupiat sie tylko na zyciu swieckim, wirtuoze-
rii formalnej oraz dworskiej elegancji, ale rozwijat réwniez jezyk poezji religijne;j.
Artystycznym fenomenem jest to, ze Widma stanowig w tej mierze osiggniecie row-
nolegte wzgledem Ziemi jatowej Eliota. O wptywie bezposrednim trudno tu méwic.
Obecny stan badan nie upowaznia do stwierdzenia zwigzkow bezposrednich miedzy
obydwoma utworami, choé niewykluczone, ze Gajcy mogt sie zetkna¢ z Eliotowskimi
koncepcjami poetyckimi i filozoficznymi, zwtaszcza ze byt wyczulony na proble-
matyke metafizyczng i mimo mtodego wieku czytat bardzo duzo. O twérczosci
Eliota przed drugga wojng swiatowgq pisat miedzy innymi Wactaw Borowy, a wybra-
ne utwory ttumaczyt Jézef Czechowicz?’. Obydwie osoby - zwtaszcza Czechowicz

19 S. Baranczak, Wstep, [do:] idem, Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stule-
cia, Krakow 2009, s. 5.

20 Zob. W. Rulewicz, Wstep, [do:] Th.S. Eliot, Wybér poezji, thum. K. Boczkowski et al.,
Wroctaw 1990, s. CVIII-CX.
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- byly wazne w rozwoju intelektualnym Gajcego. Niemniej o bezposrednim wptywie
poematu The Waste Land*' nie sposéb méwi¢ - bytoby to stanowienie kontekstu
dowolnego. Nie o poszukiwanie wptywéw tez tu chodzi, lecz o zauwazenie wyboru
podobnych rozwigzan wobec dostrzezonego kryzysu kultury, wtgczenie sie w nurt
poezji metafizycznej, nawigzywanie do symbolizmu w literaturze, zarazem zas kry-
tyczny stosunek do ruchéw awangardowych. Podobienistwo poszukiwan artystycz-
nych i kulturowych jest uderzajace.

Tadeusz Gajcy, podazajac wszakze wtasng droga tworcza, pisze w 1943 roku
poemat Widma, a poszczegblne aspekty kontekstu wypowiedzi poetyckiej tworza
w poemacie zwartg sie¢ relacyjng wskaznikéw znaczenia.

Kontekst tresSciowy dotyczacy swiata przedstawionego definiuje w tym arcy-
dziele rzeczywisto$¢ metafizyczng. Opisywany jest wiec kraj spustoszony moralnie,
ktéry byt zywotny, ale utracit zdolnos¢ obrony zycia:

Czy znasz ten kraj pod soplami sczerniatych goracych gromnic
skrzypigcy dawniej zywicg - dzisiaj btonami skrzydet
nietoperzy ogromnych?2.

Nie jest to wieszczenie katastrofy, jak okreslali sytuacje ,ja” lirycznego inter-
pretatorzy poematu i catej twérczosci Gajcego. Podmiot liryczny dystansuje sie od
postawy wieszcza, do roli proroka za$ nie aspiruje, na co wskazuja bliskie konteks-
ty jezykowe i treSciowe poematu, jak rowniez autorskie, czyli charakterystyczne
dla tekstéw Gajcego w samym tomie Widma (w utworach Droga tajemnic i Wiersz
o szukaniu)?®, a takze w tomie poetyckim Grom powszedni. Podmiot liryczny poema-
tu Widma nie przepowiada przysztosci. Doswiadcza metafizycznej rzeczywistosci
zdegradowanej i postugujac sie dyskursem symbolicznym, opisuje spustoszenie
moralne i zatrate instynktu samozachowawczego. Nie jest tu przedstawiana kata-
strofa historiozoficzna, o ktdrej pisza Beres$ czy Maj, lecz metafizyczna. Kataklizm
historyczny nie zostaje opisany, a wojenne zdarzenia przywotywane s jako przy-
ktady moralnego kryzysu i tragedii. Stad odczytywanie jednoznaczne wypowiedzi
symbolicznych, ktérych znaczenie referencjalne miatoby sie odnosi¢ do realiow
historycznych, pozbawia tekst koherencji w sposéb nieuprawniony i wprowadza
sprzeczno$¢ logiczna, ktérej w tekscie poematu nie ma. Ostatnia cze$¢ Widm sku-
pia wszystkie watki wczesniej przedstawione i pozostaje $wiadectwem opisu do-
znan z planu metafizycznego, w finale konfrontowanego z wymiarem fizycznym, jak
w nastepujacej zwrotce:

2 W pierwszych ttumaczeniach, ktdre zostaty opublikowane po drugiej wojnie Swiato-
wej: Jatowa ziemia. Krzysztof Boczkowski i Wanda Rulewicz w przypisie do jednego z dwéch
przektadéw, umieszczonych w wyborze, pisza: , Tytut moze réwniez brzmieé Ziemia jatowa
lub Kraj spustoszony (por. przektad ]J. Niemojowskiego [w:] Th.S. Eliot, Poematy. Przektad
i szkic o teorii i praktyce przektadu poetyckiego J... N..., t. 1, Londyn 1978, s. 73)”. W. Rulewicz,
Wstep, op. cit,, s. 99.

22 T. Gajcy, Widma, [w:] idem, Wybdr poezji, op. cit,, s. 21.

23 Poemat Widma zostat opublikowany przez Gajcego w tomie pod tym samym tytutem
wraz z siedmioma innymi wierszami.
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Marszczy sie skdra globu, lasami zapada i peka,
ptacze serdecznie kamien,

gwiazda sie traci na wietrze:

czarne stonce zmalato do ksztattu cztowieka
wiec sie médlmy: daj zmitowanie,

oddal zapowiedz ztowieszcza?.

Gdybys$my przyjeli interpretacje historiozoficzng jako wyraz determinizmu hi-
storycznego, rzeczywiscie musielibySmy uzna¢, ze katastrofa dziejowa, i to fizykal-
nie, zarazem stala sie, staje sie i stanie sie. W wymiarze historycznym nie mamy tu
nawet wyboru miedzy tym, co sie dzieje czy dzia¢ sie moze. Chyba Ze przyjmiemy, iz
nadawca wypowiedzi betkocze. Zrozumienie przedstawionych w cytowanym frag-
mencie wydarzen jako fizycznych, nie za$ metafizycznych, czyli réwniez zgodnie ze
zrodtostowem petd ta @iowkd: ‘znajdujacych sie obok lub towarzyszacych wymia-
rowi fizycznemu’, czyni prosbe o oddalenie ztowieszczej zapowiedzi bezprzedmio-
towa. Rozr6znienia w tej mierze majg wage podstawowg dla identyfikacji wskazni-
kéw znaczenia.

Kontekstem istotnym jest tez w poemacie aspekt intertekstowy. Jednostronnie
odczytany to on bodaj zrodzit najwiecej nieporozumien. Interpretatorzy skupili sie
bowiem tylko na jednym jego wymiarze - obecno$ci symboliki charakterystycz-
nej dla biblijnego gatunku zwanego apokaliptyka. Zdawalo sie to naturalne, skoro
przyjeto za pewnik katastroficzng wymowe utworu. Tymczasem pominieta zostata
wlasciwie zupelnie perspektywa refleksji teologicznej. Dochodzito wiec do sytuacji,
w ktérych albo niezauwazane, albo ignorowane byty interteksty kluczowe dla zro-
zumienia utworu. Jeden z najwazniejszych epizodéw wypowiedzi zinterpretowa-
ny zostal jako wyraz buntu romantycznego wobec obojetnego i okrutnego Boga
i poréwnany z wyzwaniem rzuconym Mu przez Mickiewiczowskiego Konrada
w Wielkiej Improwizacji. Fragment 6w brzmi:

Nie byto kresu tym czasom. Ty$ spat
gltowe rzuciwszy na wiosto, gdy zaczat buntowac sie ptomien,
woda i blade powietrze?.

Jako wyraZzny intertekst nie ma on Zadnego wymiaru apokaliptycznego ani nie
jest wyrazem buntu romantycznego (cho¢ w wypowiedzi uwidoczniony jest bunt
zywiotéwl!), odnosi sie za$ do nastepujacej perykopy ewangelicznej:

A gdy on wstapit w t6dke, weszli za nim uczniowie jego. A oto wielka burza powstata na
morzu, tak ze sie t6dka falami okrywata, a on spat. I przystapili do niego uczniowie jego,
i obudzili go, méwiac: Panie! zachowaj nas, giniemy. I rzekt im Jezus: Czemu bojazliwi
jestescie, matej wiary? (Mt 8, 23-26)%.

24 T. Gajcy, Widma, op. cit,, s. 41.
% Ibidem, s. 27.

26 Korzystatem z ttumaczenia: Pismo swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie
polskim W.0. Jakuba Wujka S.J., tekst poprawili oraz wstepami i krétkim komentarzem opa-
trzyli: ks. Stanistaw Sty$ SJ, ks. Wiadystaw Lohn SJ, Krakéw 1961. Do pierwszego wydania
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Inny intertekst, wazny dla odczytania proponowanej w dziele postawy wobec
rzeczywisto$ci zdegradowanej, jak réwniez duchowej nocy?’, ktéra ogarneta ,ja”
liryczne, spostrzegt jedynie Bronistaw Maj, nie uznat wszak w jego obecnosci wy-
razu postawy antykatastroficznej. Tymczasem szosta i siddma czes¢ utworu (Tren
na Smier¢ siostry i Zwiastowanie, czyli sen proroczy) to nawigzanie do Trenéw Jana
Kochanowskiego ze szczeg6lnym uwzglednieniem ostatniego wiersza tego cyklu
(jesli pominiemy Epitafijum Hannie Kochanowskiej): Tren XIX albo Sen. W Trenie
na Smier¢ siostry przedstawiony jest cztowiek, ktory takze bez wojen poddany jest
przemijaniu, cierpieniu i $mierci. Natomiast Zwiastowanie, czyli sen proroczy pre-
zentuje stosunek do rzeczywisto$ci wojennej. Tu podmiotowi lirycznemu ukazuje
sie we $nie matka?® i przekonuje go, by zachowal réwnowage ducha. W ramach jej
wypowiedzi wystepuje tez akrostych, z ktérego mozemy odczytac hasto kluczowe:
bohater mitosci ojczyzny. Sytuacja liryczna ma natomiast analogiczny charakter do
tej, ktora spotykamy w Trenie XIX Kochanowskiego, z ta réznica, ze podmiot lirycz-
ny Widm musi sie zmierzy¢ z wyzwaniem wojny totalnej i kryzysu catej cywilizacji.
Whioski sg jednak podobne - mys$la przewodnia u Kochanowskiego i u Gajcego po-
zostaje pochwata antycznej cnoty virtus, czyli mestwa, ktérego nie rozumie sie naiw-
nie jako obojetnosci wobec tragedii, a nawet - u Gajcego — wobec cztowieczenstwa
wroga. Aspekt intertekstowy nie jest wiec tutaj ozdobnikiem, podobnie jak kazdy
z wymiarow kontekstu jezykowego.

Kontekst jezykowy pozostaje w Widmach i poezji Gajcego kontekstem prymar-
nym nie tylko ze wzgledu na to, ze artysta wykonywat swoje dzieta sztuki w two-
rzywie jezykowym, ale tez dlatego, Ze to wtasnie jezyk utworéw stat sie dla poety
Swiadectwem konfrontacji wtasnych srodkéw wyrazu z kontekstem ogélnym, czyli
norma jezykowa wtasnej epoki, a po czesci tez z kontekstem spoteczno-kulturo-
wym w wymiarze og6lnym. Poeta bowiem zdecydowanie przetamat wyznaczniki
wspotczesnej mu normy literackiej. Dlatego jezyk Widm oraz wielu pézniejszych
utworéw stat sie zaskoczeniem estetycznym w ramach komunikacji literackiej
i pozostat w niezgodzie ze schematycznymi oczekiwaniami odbiorcéw komunikatu
jezykowo-literackiego; jak sie okazato - takze z oczekiwaniami wiekszoSci pdzZniej-
szych krytykow literackich i badaczy. Oparty na zmodyfikowanym modelu koncep-
tu miat zresztg taka funkcje pelnic, bo koncept to w relacjach pojeciowych sytuacji
nadawczo-odbiorczej prowokowanie odczu¢ zaskoczenia, wywolywanych przez
forme akumenu, czyli - jak to okreslit Sarbiewski - konstrukcje stownego wypowie-
dzenia, nakazujgca zastosowanie wyrazéw w zestawieniach nieoczekiwanych, kté-
re s3 zgodna niezgodnoscig lub niezgodna zgodnos$cia (w oryginalnej terminologii

z 1935 roku mdégt mie¢ dostep Gajcy; dostrzegalne to jest w sposobie budowania frazy przez
poete (np. tys spat - on spat). Por. tez: Mk 4, 35-41; Lk 8, 22-25.

27 Sformutowanie duchowa noc jest terminem teologicznym, oznaczajacym m.in. do-
Swiadczenie przez osobe wierzaca braku odczuwania obecnosci Boga w Swiecie, ktore to do-
Swiadczenie (z wylacznie ludzkiej perspektywy - paradoksalnie) wzmacnia religijnos¢ tego,
kto nocy duchowej doswiadcza, a to za sprawg modlitwy i taski Boga.

28 Nalezy zaznaczy¢, iz posta¢ matki nie jest tozsama z matka poety. Irena Gajcy przezyta
powstanie warszawskie i pochowata swego starszego syna Tadeusza. Zmarta wiele lat po
drugiej wojnie Swiatowej.
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Sarbiewskiego: discors concordia i concors discordia)?®. Akumen stanowi paradoks
sformutowan, ktéry ma zwréci¢ uwage czytelnika na poruszang problematyke,
w ujeciu metaforycznym jako ostrze ma za zadanie przebic sie przez schematycz-
no$¢ odbioru i zastane przyzwyczajenia odbiorcze, niezwyktoscig formy zmusi¢ do
reakcji, niewazne - aprobaty czy negacji, wskazujgc zarazem wymiar gtebszy niz
sama tylko strona materialna bytu. Jednocze$nie - twoérca akumenu nie skupia sie
na sentymentalnej intencji i oczekiwanym odbiorze emocjonalnym, lecz odwotuje
sie symultanicznie do refleksji intelektualnej i uczuciowej. Brak wiec w koncepcie
czutostkowosci.

Odczytanie sensu akumenu wymaga wysitku intelektualnego, do ktdrego
w poemacie zmusza kontekst sktadniowy, a to miedzy innymi przez zastosowanie
anakolutu, syllepsis, nienaturalnego wzgledem normy jezykowej szyku wyrazéw
w zdaniu. Te samg role pelni kontekst frazeologiczny (np. w takim fragmencie:
,Zstap na miasto ubogie w ogrody, [...] nim szelest snu nie zasypie wotania czto-
wieka / o dni / powietrza, ognia i gtodu”°, gdzie fraza: Od powietrza, gtodu, ognia
i wojny, zachowaj nas Panie!, zostata zmodyfikowana i zaprzeczona). Szczego6lnie
czesto wystepuja w poemacie rézne formy paradoksu, rozumianego jako konstruk-
cja wyrazowa, konkretyzujace sie w formutach oksymoronicznych, antytetycznych
i wielu innych, takich jak: woda spijata ziemie, z wody Scieka znuzony statek, mo-
sty skakaty jak owce przez niebo wtopione w Wiste, noce wtulone w skrzydta nieto-
perzy ogromnych, w szczelinach grzmoty podziemne niebo kaleczq niskie. Jednym
z najbardziej wyrafinowanych paradokséw w Widmach jest dystych: ,ze powalony
w wiasnych krzakach zyt / zrzuce swe ciato”3!. Kazde z tych sformutowan swiad-
czy o twérczym ksztalttowaniu wypowiedzi, wymagajacej od odbiorcy nieustannej
uwagi i wysitku myslowego. Odbiér nie moze by¢ podczas lektury w zaden sposéb
zautomatyzowany.

Widoczne to jest w poemacie takze w ramach kontekstu strukturalnego, kiedy
to aspekt gatunkowy i stylistyczny utworu nie jest powieleniem dokonan poetéw
awangardowych dwudziestolecia miedzywojennego, cho¢ autor korzysta z ich do-
$Swiadczen artystycznych. Natomiast odwotanie sie do poetyki epok wczeéniejszych
niz bezposrednio poprzedzajgca czasy Gajcego nie stanowi prostej realizacji wzor-
c6éw gatunkowych ani powierzchownej stylizacji. Stad korzystanie z regut poetyki
biblijnej zazwyczaj nie realizuje sie na poziomie leksykalnym, ale przede wszystkim
treSciowym, a takze syntaktycznym i tekstowym dzieki postugiwaniu sie licznymi
paralelizmami sktadniowymi i powtérzeniami tych samych sformutowan w wersji
identycznej badz zmodyfikowanej co do sktadu leksykalnego.

Poemat Widma skonstruowany zostat niezwykle precyzyjnie, co zauwazyt mie-
dzy innymi Bronistaw Maj. Jest tak zwarty kompozycyjnie, ze szczegétowa analiza
wymagataby tu przedstawienia obszernych fragmentéw, a nieraz moglaby skta-
nia¢ do kilkukrotnego cytowania cato$ci utworu (liczacego w wydaniu Biblioteki
Narodowej 21 stron), by przedstawi¢ kazde ze znaczen zawartych w tekscie, wigza-
cych sie ze znaczeniem nastepnym nie szeregowo, ale w sieci relacji, a takze poprzez
nieustanne nawigzania i przeskoki tak, ze poszczegdlne epizody tekstowe taczg sie

29 Zob. E. Sarnowska-Temeriusz, Zarys dziejow poetyki, op. cit., s. 604-605.
30 T. Gajcy, Widma, op. cit,, s. 33.
31 Ibidem, s. 24.
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treSciowo niebezposrednio. Porzadek datum i novum stanowi bowiem w poemacie
sie¢ wtasnie, a nie uktad liniowy. Mozliwe bytoby tez przedstawienie utworu wraz
z oznakowaniem na marginesie konkretnych miejsc tekstu, ktére ewokuja wzajem-
nie sie warunkujace znaczenia tekstowe oraz intertekstowe. Dopiero wowczas tak
skonstruowang mape semantyczng mozna by zaopatrzy¢ w obszerny komentarz.
Poemat - a dzieje sie tak w wiekszo$ci utworéw poetyckich Gajcego - zmusza do
nieustannej uwagi. | jest to jeszcze jedno swiadectwo przetworzenia przez poete
reguty konceptu, angazujacego podczas lektury zarazem wtadze intelektualne
i emocjonalne.

Przeformutowanie zasad konceptu czytelne jest takze w kontekscie dotycza-
cym autora. Aspekt psychologiczny, biograficzny i $wiatopogladowy w poemacie
manifestuje sie wszechstronna lektura autora, jak réwniez korzystaniem z filozo-
ficzno-teologicznych konsekwencji wychowania i edukacji katolickiej, ktéra nie byta
przyjmowana przez Gajcego bezrefleksyjnie, a jej wpltyw siega ksztaltowania sie
techniki poetyckiej twdrcy. Posréd poetéw metafizycznych XVII wieku réznigcych
sie wyznaniowo wptyw taki spostrzezony zostat u katolika Richarda Crashawa, jak
o tym pisze Baranczak:

Piszac o symbolizmie Crashawa, A. Warren zauwaza, iz ,0ksymoron, paradoks i hiper-
bola to figury niezbedne dla artykulacji wiary katolickiej. Concetti Crashawa, dzieki swej
niewiernos$ci wobec natury, sktadajg hotd $wiatu nadnaturalnemu; jego barokowa wy-
obraznia, angazujac zmysty, daje Swiadectwo $wiatu, ktéry je przerasta”®2.

Wszystkie aspekty kontekstu w poemacie Widma zostaty wykorzystane przez
Tadeusza Gajcego w peini $§wiadomie. Kazdy komponent wypowiedzi poetyckiej
jest w tym utworze starannie przemyslany, budujac w ten sposéb wyznaczniki po-
etyki immanentnej, ktéra tylko w nielicznych szkicach krytycznoliterackich zostata
przez Gajcego wyabstrahowana, by fragmentarycznie przeksztatci¢ sie w poetyke
sformutowang. W artykule Juz nie potrzebujemy, a takze w szkicu O wawrzyn poeta
odrzucat postawe i praktyke poetycka grup literackich bezposrednio go poprzedza-
jacych, przedstawiajac w ten sposéb dla swoich zatozen poetyckich to, co w klasycz-
nym definiowaniu nazywa sie cechami réznigcymi. Natomiast o jednej przynajmniej
cesze identyfikujgcej tych zalozen mozemy przeczytac¢ w artykule Historia i czyn:

Nalezy powiedzie¢ wbrew przyjetej i rozszerzajacej sie opinii, ze tylko postawa histo-
ryczna jest postawa tworzaca, ze tylko ona pozwala ustali¢ obiektywne zjawiska, nada¢
im hierarchie, usystematyzowa¢. Odpowiedzialno$¢ nasza za terazniejszo$¢ kulturalng
ma zrédto w historii®.

Poeta prébowat ustali¢ w ten sposéb oglad rzeczywistosci juz w swoich utwo-
rach. Ich wielowymiarowy sens oczekuje na petne odczytanie dzieki wskaZnikom
znaczenia.

82 S. Baranczak, Wstep, op. cit, s. 20. Baranczak cytuje tu fragment pracy: A. Warren,
Richard Crashaw. A Study in Baroque Sensibility, Baton Rouge 1939, s. 176-193.

3 T. Gajcy, Historia i czyn, [w:] idem, Pisma, Krakéw 1980, s. 529.
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The Indices of Meaning in Tadeusz Gajcy’s Poem Widma (Apparitions)

Abstract

The aim of the article is to present the indices of meaning in Tadeusz Gajcy’s poem Widma.
The poetic index of meaning is a type of context which determines how the text is understood.
The first section of this paper focuses on the general rules of semantic integration of a poetic
utterance. The second one presents a reconstruction of the poem’s historical context. The
final, third section, offers an interpretation of Widma.
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Obraz polskiej tozsamosci
w literaturze najmtodszej po 1989 roku
(proba opisu z perspektywy postkolonialnej)

Historia literatury ostatniego stulecia mogtaby postuzy¢ jako przyktad wptywu
zmieniajacych sie szkoét teoretycznoliterackich na praktyke interpretacyjng. Kazdy,
kto do$wiadczyt interpretacji wyrostych z ducha psychoanalizy, fenomenologii czy
strukturalizmu, bedzie patrzyt z dystansem na zmieniajgce sie mody, znajac ich los
toczacy sie od elektryzujacej nowosci do poddanej krytyce karykatury. Do$¢ przypo-
mnie¢ kariere pojecia dekonstrukcji czy poststrukturalizmu w teorii literatury.

Niezwykle popularne w ostatnich dziesiecioleciach interpretacje poparte dok-
tryng feminizmu czy tez odczytania genderowe spotykaja sie zatem w niektérych
kregach w najlepszym razie z dystansem, jesli nie z popartym poczuciem wyzszosci
krytycyzmem. Pamietajac o zagrozeniach wynikajacych z ulegania wptywom kon-
cepcji nowych, przyznac trzeba, Ze niektére z idei powstatych chociazby w ostatnim
potwieczu moga by¢ niezwykle inspirujace.

Postkolonializm, rozumiany jako postawa metodologiczna lub szerzej jako dys-
cyplina badan kulturowych, ma ugruntowang juz pozycje w dziejach wspotczesnej
humanistyki. Warto tez zwrdci¢ uwage, Ze sytuacja zaistniata w Polsce po upadku
systemu peerelowskiego w 1989 roku jest na tyle specyficzna i wyjatkowa oraz pod-
dajaca sie narzedziom badacza postkolonializmu, Ze warto zaja¢ sie wspomnianym
zagadnieniem. Pozycja Polski na mapie Europy oraz ksztatt narodowej tozsamosci
i kultury buduja niezwykle interesujacy, daleki od jednorodnosci obraz Polaka, na-
tomiast przetomowy rok 1989 wniést wiele dodatkowych ptaszczyzn potencjalnego
opisu zagadnienia.

Jesli zastanowic¢ sie nad mozliwos$cig zastosowania siatki poje¢ krytyki post-
kolonialnej do polskiej sytuacji - trzeba nadmieni¢, ze postkolonializm jest przede
wszystkim rozumiany jako rozpoznanie metod dziatania dyskursu: skupiano sie na
ideologicznym i politycznym wptywie Zachodu na inne kultury?!, wskazywano, jak
kultura Zachodu nie opisuje, lecz stwarza dominujacy sposéb przedstawienia eg-
zotycznych dla siebie kultur. Dyskurs buduje $wiat, naktadajgc na niego uprzednio

1 Zob. A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, Krakow
2006, s. 559.
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skonstruowang siatke poje¢ - nie poznajemy niczego nowego, nie pragniemy tego
- jedynym zadaniem jest zaspokojenie potrzeby bezpieczenstwa, odwotania do zna-
nych juz kategorii. Wskazywano na specyfike dyskursu kolonialnego, polegajacg na
postugiwaniu sie kliszami i stereotypami, zarazem stawiajgc problem, czy aby dzi-
kos$¢, tajemniczo$¢, ciemna i pociggajaca egzotyka Orientu nie sg w gtéwnej mierze
konstruktami ideologicznymi kultury Zachodu.

W szkicu bedgcym wprowadzeniem do polskiego wydania Orientalizmu
Edwarda Saida Zdzistaw Zygulski przypomina ambiwalencje odczué¢ wywoly-
wanych przez Bliski Wschdd w Europie (oraz w Stanach Zjednoczonych): jest to
w istocie wspétistnienie podziwu i pogardy oraz Zrédto marzen, inspiracji i bogactw?
Said wyré6znit odmiany akademicka, literacko-artystyczng oraz instytucjonalng
w obrebie orientalizmu - niezmiennie podkreslajac, ze w kazdym z wymienionych
typéw Orient traktowano przedmiotowo, budujgc jego nierealne obrazy: ,Latwo
jest udowodni¢, ze pewne okre$lone przedmioty sa jedynie wytworem umystu,
a jesli obiektywnie istniejg, to ich realno$¢ ma charakter fikcyjny”3.

Zaznaczy¢ wypada takze specyfike polskiego ,modelu postkolonializmu” -
tozsamos¢ spoteczenstwa ksztaltowana jest w oparciu o poczucie wyzszos$ci wo-
bec wschodnich sgsiadéw (chetnie widzimy w sobie przedmurze chrzescijanstwa,
przedsionek cywilizowanej Europy), ktérzy albo sa grozni w swej dzikiej sile albo
fascynujacy w fantazji i umitowaniu ducha swobody (odpowiednio Rosja i Ukraina).
Jednoczesnie Polacy wystepuja w pozycji aspirantéw do zachodnich salondéw, co
niezmiennie budzi narodowe kompleksy i traumy - podkreslajac, jak daleko jeste-
$my cywilizacyjnie za mocarstwami wielkiej Europy. Na wspomnianej opozycji, za-
wieszeniu pomiedzy poczuciem wyzszosci i nizszo$ci zasadza sie specyfika naszej
narodowej tozsamosci. Po 1989 roku doczekali$my sie - wsréod catej produkgji li-
terackiej - takze dziet pisarzy debiutujacych, najmtodszych, gdzie odnalez¢é mozna
zarysowang powyzej sytuacje.

Powie$¢ Lubiewo Michata Witkowskiego zostata wydana w 2005 roku i wywo-
tata kontrowersje w okrzeptym juz, wydawatoby sie, wobec zachodnich ideologii
spoteczenstwie. Odczytywano ksigzke jako manifest gejowskiego podziemia, niekie-
dy stawiajac zarzut, ze dzieto powstato na spoteczne zamoéwienie, odwotujgc sie do
medialnych kampanii i modnych tematéw. W istocie - Witkowski napisat powies¢
obyczajowg; mozna odnie$¢ sie takze do schematu gatunkowego powiesci przygo-
dowej, awanturniczej. Autor jest bardzo sprawnym warsztatowo twdrca, ma nie-
zwykty stuch i wyczucie jezyka. Opisy postaci z pétswiatka komunistycznych homo-
seksualistow to smakowite fragmenty dla wyrobionego ucha:

- Alez przestan, moja droga! - teraz Patrycja ,przegina sie” i podaje herbate w wyszczer-
bionej szklance. Tak, w starej, obskurnej szklance, ale jednak na tacce i z serwetka. For-
my, formy sa najwazniejsze. [ stowa. [...] ,Przeginanie sie” to udawanie kobiet - jakimi je

2 7. Zygulski, Wstep do wydania polskiego, [w:] E. Said, Orientalizm, thum. W. Kalinowski,
Warszawa 1991, s. 10.

3 Ibidem, s. 11.
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sobie wyobrazajg - wymachiwanie rekami, piszczenie, méwienie ,alez przestan”i,Boze,
Bozenka”. Albo podchodzenie do miska, ktadzenie mu reki pod brode i méwienie:
- Gtéwke, szczeniaczku, wyzej trzymaj, jak do mnie rozmawiasz*.

Autor zastosowat ciekawg perspektywe czasowg: narrator (posiadajacy wie-
le cech autorskich) odwotuje sie do realiéw $wiata po 1989 roku, jednak gtéw-
na opowie$¢ toczy sie w retrospekcjach postaci i dotyczy poprzedniej dekady.
Pozwolito to Witkowskiemu na zawieszenie $wiata przedstawionego w ,miedzy-
epoce”: widzimy zywe skamieliny czaséw PRL-u w zetknieciu z homoseksuali-
stami rodem z parad réwnosci, ktérzy swojg orientacje manifestujag muskulaturg
i gadzetami. Rzecz jasna sympatia narratora jest po stronie reprezentantéw mi-
nionej epoki. Warto odwota¢ sie do sygnalizowanej juz specyfiki odczytania post-
kolonializmu na gruncie polskim. Opozycyjnym wobec protekcjonalnego trak-
towania wschodnich s3gsiadéw jest poczucie nizszo$ci i kompleks zascianka
w konfrontacji z krajami Europy Zachodniej. Witkowski we witasciwy sobie spo-
séb prowadzi dyskusje ze stereotypami. Wypoczywajgcy na polskiej plazy homo-
seksuali$ci z zagranicy sg ultranowocze$ni: ich wysportowane ciala uosabiajg
zrealizowane marzenie o doskonatos$ci, kult mtodosci i piekna, Smiate za$ stroje
i dwuznaczne gadzety sygnalizujg liberalizm poglad6éw i dystans wobec mieszczan-
skiej moralnosci. Mogtoby sie wydawag, Ze ci prezacy sie herosi powinni by¢ trak-
towani przez bohateréw powiesci Witkowskiego jak ziszczenie ich marzen, ideat.
Tymczasem egzystujacy w komunistycznych warunkach opresji i nietolerancji pe-
derasci z Lubiewa wecale nie zachtystuja sie ,wolnoscig z importu”: postrzegaja ob-
cokrajowcow z ich modelem zachowan jako sztucznych, zniewolonych konwencja
i powierzchownych. Bohaterowie Michata Witkowskiego buduja poczucie wtasnej
warto$ci na wiernosci sobie, przywiazaniu do tego, co znajome, oswojone i bliskie -
co okazuje sie antidotum na polskie kompleksy narodowe. Lubiewo poprzez portret
$rodowiska marginesu spoteczenstwa PRL-u podpowiada mozliwos$ci wyjscia poza
postkolonialne traumy.

Homoseksuali$ci oficjalnie nie istnieli w komunistycznej Polsce, lecz jedno-
cze$nie stworzyli Srodowisko o wtasnej kulturze, rozpoznawalnym kodeksie i toz-
samodci. Swiat przedstawiony przez Witkowskiego to $wiat jego mtodosci, okresu
nastoletnich wtajemniczen i dojrzewania. Dokonuje zatem oczywistej idealizacji
rzeczywisto$ci. Bohaterowie Lubiewa to ludzie z marginesu spotecznego, malow-
nicze postaci, typy spod ciemnej gwiazdy, fascynujacy swoja innos$cig, barwnoscia.
Ukazujac ich miejsca aktywnosSci, przestrzen zyciowa, wprowadza Witkowski czy-
telnika do ciemnych zautkéw, dzielnic zakazanych i ,szemranych” rejonéw. Okazuje
sie, ze portret homoseksualnego pétswiatka namalowany jest w sposéb bardzo kon-
wencjonalny - poprzez idealizacje przesztosci i jednocze$nie zastosowanie konkret-
nych konwencji gatunkowych (Lubiewo stosuje klisze westernowe, awanturnicze).
Obok opisanej wczesniej odwaznej propozycji interpretacji stosunku Polakéw wo-
bec Zachodu (na przyktadzie homoseksualistow) - w warstwie formalnej ksigzka
jest mniej odkrywcza, niemal zachowawcza (jedynie kwestia stylu i jezyka zastuguje
na docenienie i osobne traktowanie). Epoka komunizmu nie doczekata sie zatem
realistycznego portretu, mozna raczej zwréci¢ uwage na rekwizytowe traktowanie

4 M. Witkowski, Lubiewo, Krakéw 2005, s. 13.
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rzeczywistosci PRL-u. Witkowski portretuje margines oficjalnego dyskursu, sfere
tajemnicza i egzotyczng - wykorzystujac dostepne Kklisze, bez préb stworzenia no-
wej jakosci.

Tozsamo$¢ polskiego spoteczenstwa budowana jest w odniesieniu do zachod-
niej Europy, uosabiajacej wstydliwie skrywane pragnienia i kompleksy. Zarazem
jest wspomniany Zachéd zagrozeniem, wobec ktorego nalezy sie okresli¢, zapropo-
nowac specyfike polskosci, charakter narodowy odroézniajacy nas od reszty Swiata.
Po roku 1989 wraca posta¢ Polaka katolika; religia wcze$niej jednoczaca spoteczen-
stwo w walce z komunizmem ma obecnie za zadanie ocali¢ narod, uratowac¢ nas
przed ateistyczng i celujaca w konsumpcji Europa. Religia jest nieodzownym ele-
mentem sktadowym postkolonializmu - Edward Said zwracat uwage, ze wyprawy
francuskich i brytyjskich intelektualistéw w XIX i XX wieku na Wscho6d niejedno-
krotnie relacjonowane byty w duchu ideologii krucjat (wyzwalanie ziem spod hege-
monii islamu). Autor Orientalizmu zauwaza:

za taka idée recue jak ,Europa odrodzona dzieki Azji” kryje sie zdradziecka pycha. Ani
,Europa”, ani ,Azja” nie oznaczaja bowiem nic bez wizjonerskich technik, przeksztat-
cajacych puste kategorie geograficzne w byty, o ktérych mozna rozprawiac i ktérymi
mozna manipulowaé. W gruncie rzeczy zatem Europa i Azja byly nasza Europa i nasza
Azja [...] a okreslenie ,dwie formy ludzkosci” odzwierciedlato nie tyle rzeczywistosé, ile
europejska sktonno$¢ do nadawania podziatom stworzonym przez cztowieka charakte-
ru wiecznego®.

W cytowanym fragmencie warto zwrocié uwage na dwie rzeczy: dostrzezenie
ukrytego poczucia wyzszosci Europejczykéow (nawet gdy mowig o koniecznosci
odrodzenia ich kontynentu dzieki Azji) oraz (co istotniejsze) dekonstrukcje poje¢
Europy i Azji. Wszelkie podziaty stuza koniecznemu z punktu widzenia cztowieka
szeregowaniu $§wiata, budowaniu konstrukcji binarnej, co utatwia oswojenie chaosu.
Jednak - schlebiajac przyzwyczajeniom poznawczym cztowieka - jedynie utrzymu-
jemy zafatszowany obraz $wiata. Powyzsze rozpoznanie da sie zastosowac do prob
budowania tozsamosci Polakéw po 1989 roku w opozycji do Europy Zachodnie;j.
Najlepszym sposobem negacji poczucia nizszosci byto znalezienie ptaszczyzny, na
ktérej Polacy przewyzszaja spoteczenstwa zachodnie (niezaleznie od tego, ze sama
Europa Zachodnia jako monolit to twér dos¢ potencjalny). Owa ptaszczyzng okazata
sie religijno$¢ - niezbywalny element tozsamosci cztowieka, wyznacznik cztowie-
czenstwa. Przewrotny ,los” stawiat zatem Polakéw (wedle ich przekonania) ponad
resztg Europy i czynit z nich misjonarzy ewangelizatoréw.

Piotr Czerski zaproponowat diagnoze spoteczenstwa w momencie szczeg6l-
nie doniostym i przelomowym - w ksigzce Ojciec odchodzi (2006) opisuje Polske
w dniach zatoby narodowej po $mierci Jana Pawta II°. Bohater minipowiesci to dwu-
dziestoczteroletni ateista, ktéry przyjezdza do Krakowa na stypendium w wigilie

5 E. Said, Orientalizm, op. cit., s. 176.
¢ P. Czerski, Ojciec odchodzi, Krakow 2006.
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$mierci Papieza. Czerski dokonuje wiwisekcji polskiego katolicyzmu w wymiarze
jednostkowym i spotecznym. W retrospekcjach przypomina swoje doswiadczenia
religijne, zwiazki z KoSciotem - odmierzane kolejnymi sakramentami - pierwsza
komunia, bierzmowanie. Ateizm bohatera nie jest czym$ niezwyktym; kiedy po-
traktujemy opis przygotowan do bierzmowania jako relacje z kondycji polskiego
Ko$ciota (niezdolnego zaproponowa¢ dojrzaty model religijnosci, infantylizuja-
cego wiernych, hotdujacego modelowi autorytarnemu), to odejscie od instytucji
i od wiary postrzega¢ mozna jako logiczng konsekwencje stanu rzeczy.

Mtodziez w ksigzce Czerskiego traktuje czasy komunizmu jak atrakcyjny
skansen:

Obecnie jest taka ogdlna tendencja, Peerel jest w modzie, radykalni intelektualisci wzdy-
chaja mniej lub bardziej dyskretnie za czasami wymuszonego braku konsumpcji, a mto-
dziez kolekcjonuje rézne rekwizyty: kredki, zeszyty, krawaty, partyjne odznaki. I pije
waddke zagryzang ogérkami na specjalnych imprezach, na ktérych didzeje w strojach
z epoki puszczajg zremiksowane wiagzanki piesni z Kraju Rad’.

Nic nie zostato z kombatanckich wspomnien czasu wojennego, mtodzi nie stu-
chaja opowiesci rodzicow o antysystemowej sile Ko$ciota. Obraz Krakowa pogra-
zonego w zatobie jest niezwykle sugestywny, opowiedziany pospieszng narracjg,
uktadajacy kolejne obrazy spotkan, rozméw, wydarzen i zarazem porazajgco pesy-
mistyczny. Nie ma mowy o zadnym pokoleniu JP2 (ironicznie zapisywanym Dzej
Pi Tu): zatoba narodowa odprawiana jest przez nieustanny spektakl, jaki serwuja
wszechobecne media:

Przyjechatem zbyt wczes$nie, wiec przez kwadrans statem obok kiosku, z wystawy kto-
rego spogladat papiez, a zza jego plecow wygladato papiezy stu - bo trzysta procent
nowej normy wyrobily przez weekend gazety i drukarnie i przygotowaty juz komplet
specjalnych wydan wspomnieniowych: pontyfikat w skrdcie, przezyjmy pielgrzymki jesz-
cze raz, najbardziej wzruszajgce momenty, tego nie mozna zapomniec | ...J%.

Potrzeba wspdlnotowej integracji, spotecznego przepracowana traumy reali-
zuje sie w dziataniach powierzchownych, obliczonych na efekt i czesto porazajacych
nieporadnoscia intelektualng. Opisuje Czerski mecze pojednania zwasnionych klu-
bow pitkarskich, ktére juz za chwile znowu skocza sobie do gardet, taricuszkowo
wysylane esemesy z kondolencjami, wszechobecng w przestrzeni internetu czern,
akcje gaszenia $wiatel w godzinie Smierci papieza.

Ktorejs z tamtych nocy kupowatem hot doga w budzie, w ktérej po lewej stronie byto
zdjecie kebabu wotowego za sze$¢ ztotych, po prawej - zapiekanki za cztery piecdzie-
sigt, a pomiedzy nimi byt papiez z zalobng przepaska’.

Bohater powiesci Ojciec odchodzi spotyka podczas swoich krakowskich pe-
regrynacji grupe obcokrajowcéw. Wydarzenia, w ktérych przypadkowo musza

7 Ibidem, s. 5-6.
8 Ibidem, s. 81.
° Ibidem, s. 132.
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uczestniczy¢, stanowia dla nich zagadke, natomiast pojawiajace sie w uniesieniu
deklaracje Polakéw o Janie Pawle II jako najwazniejszym cztowieku od narodzin
Chrystusa, o niestusznym pominieciu papieza w werdykcie komitetu Literackiej
Nagrody Nobla wywotujg konsternacje. Piotr Czerski unika spojrzenia zaprawionego
sarkazmem - szuka raczej sposobu na oddanie stanu rzeczy. Polski katolicyzm jest
powierzchowny, fasadowy i realizuje sie gtdéwnie w ceremoniatach - to stanowczo
za mato, by na takiej wierze i przekonaniu o wyjgtkowej pozycji Polski w dziejach
Swiata opiera¢ fundament tozsamosci w opozycji do laickiego Zachodu. W zwien-
czeniu procesu my$lowego autora powiesci zdaje sie pojawia¢ mys$l, ze sposobem na
zbudowanie nowoczesnego spoteczenstwa jest u§wiadomienie sobie koniecznosci
wyjscia zza wszelkiego typu tarcz, muréw obronnych. Rezygnacja z etosu zbrojnej
wyspy moze stworzy¢ nowg jako$¢ w historii naszego spoteczenstwa.

v

Niejako na przedtuzeniu powyzszej narracji znajduje sie ksigzka Nie uderzy za-
den piorun Dominiki Ozarowskiej z 2010 roku. Powies$¢ jest debiutem maturzystki,
co pozwolito reklamowac pozycje jako pierwsza polska powie$¢ o pokoleniu uro-
dzonym w III RP. Portret pokolenia, ktore okresla sie jako bezideowe, stanowi fa-
bularng prowokacje: bohaterowie wiodg ostentacyjnie dtugie rozmowy o niczym;
trudno dokonac streszczenia tej pozycji, liczacej ponad 400 stron i jednoczesnie nie-
przynoszacej zadnego zapetlenia akcji. Czytelnik zostaje skonfrontowany z ksigzka,
w ktorej ,nic sie nie dzieje”. Kuka - gtéwna bohaterka dzieta - spedza kolejne dni,
dzielgc czas pomiedzy szkote, dom i spotkania z przyjaciétmi. Towarzyszymy dziew-
czynie podczas towarzyskich spotkan, gdzie urzadzane sg nocne maratony filmowe
wypelnione znanymi wszystkim fabutami, prowadzone s3 intelektualne dysputy
(kolejne przeczytane ksigzki dostarczaja materiatu do zgrabnych point, filozofia
i postawy zyciowe testowane s3 na uzytek szczeniackich kiétni). Kuka deklaruje:

Reprezentuje nanibyzm. Glosze nijako$¢. Pustke na sztandary. Nanibyzm, nijako$¢
i pustka zestawem ideologicznym najblizszym zbiorowemu sercu mas*’.

Mamy zatem portret pokolenia w soczewce: grupa zblazowanej mtodziezy
z dobrze sytuowanych rodzin wielkiego miasta stanowi - w domysle - obraz przy-
sztej inteligencji. Oczywiscie wspomniana abnegacja mtodych bohateréw ksigzki
moze by¢ kolejng odstong buntu okresu dojrzewania. Odmowa udziatu w $wiecie,
minimalizm potrzeb i zerowa niemal partycypacja w narracji medialno-kulturowej;
znane to juz przeciez mechanizmy zachowan i strategie budowania indywidualnej
tozsamosci.

U Ozarowskiej opisywani ludzie jakby wyczekiwali na jakies wydarzenie sen-
sotworcze, na katalizator tworzacy wspoélnote doswiadczen (tytutowy piorun), na
element ksztattujacy tozsamos$¢. Mozliwa jest takze interpretacja ukazujaca ksigzke
jako prowokacje budowang poprzez ostentacyjng jednoznaczno$¢ portretu, poprzez
jego irytujaca schematyczno$¢; wtedy autorka zdaje sie mowicé, ze jest cos wiecej.
Pokazuje Ozarowska wiare w istotno$¢ jednostkowego doswiadczenia i niezgode na
konieczno$¢ budowania wspoélnoty pokoleniowe;j.

10 D. Ozarowska, Nie uderzy zaden piorun, Krakéw 2010, s. 87.
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Rozpatrujac omdwione ksigzki jako przyktady tworczosci pisarzy mtodego po-
kolenia, mozna pokusi¢ sie o podsumowanie: pojawiaja sie tematy modne i aktual-
ne (Witkowski), powiesci podejmuja zagadnienia fundamentalne (Czerski) oraz sa
préba oryginalnego odniesienia sie do skonwencjonalizowanego zagadnienia buntu
mtodego pokolenia (Ozarowska). Witkowski i Czerski na rézne sposoby starajg sie
zanegowac schematy myslowe wyroste z ducha epoki postkolonialnej: kolejno - ne-
gujac atrakcyjno$¢ zachodniego modelu egzystencji lub wskazujac stabosci funda-
mentéw narodowych mitéw. Ksigzka debiutanki Ozarowskiej urasta w takiej per-
spektywie do znaku zapowiadajacego nowg jakos¢, probe wyjscia poza narzucone
przez miniong epoke standardy i perspektywy myslenia.

Oceniajgc powie$¢ Dominiki Ozarowskiej w perspektywie ksigzek Michata
Witkowskiego i Piotra Czerskiego, nalezaloby zawyrokowaé, iz nie wychodzimy co
prawda jeszcze poza optyke historii ,,po ‘89 roku”, ale poszerzamy horyzont opisu
Swiata. Mozna zatem powiedzie¢, ze pojawiajg sie nowe glosy.

Polish Identity in Works by Young Writers after 1989:
An Attempt at Description from the Postcolonial Perspective

Abstract

The starting point of the article is the assumption that the interpretation of the postcolonial
theory in post-1989 Poland is exceptional, very different from the one dominant in the West.
The specificity of “the Polish postcolonial model” consists in that it combines both a sense
of superiority towards our Eastern neighbours and a sense of inferiority towards Western
cultures. This duality offers an interesting framework for the interpretation of works by
writers who made their debut in post-communist Poland. The novel Lubiewo by Michat
Witkowski potrays the gay culture in the Polish People’s Republic (PRL), idealizing itand using
clichés taken from adventure novels. In Piotr Czerski’s Ojciec odchodzi (Father Is Leaving) we
find a description of the state of Polish Catholicism which is superficial and offers nothing to
counterbalance the Western ideology. Dominika Ozarowska’s debut Nie uderzy zZaden piorun
(No Thunder Will Strike) presents a generation growing in the Polish People’s Republic (PRL),
who, coming of age, declare the lack of ideological values and refuse to engage in anything.
In the works by Witkowski and Czerski the world is shown from the post-1989 perspective,
while Ozarowska’s book is an interesting attempt to go beyond time limitations.
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,Norwida wywyiszenie tradycji
a jej postmodernistyczna relatywizacja

Jak Kolumb, swiat odkrytem, ufajqc tradycji®.
Niech nasz szacunek dla historycznosci bedzie
tylko przesqdem zachodnim?®.

Twdrca postmodernistyczny smiato zapozycza,
awtasciwie bierze jako dziedzic catej kulturowej
tradycji, ktérq moze dowolnie rozporzgdzac*.

,»Czasy skoniczone” czy ,cztowiek jest historig”?

Kiedy méwimy o tradycji, nie mozemy nie odwota¢ sie do romantyzmu - epoki,
w ktorej dyskusja na temat czlowieka historycznego, historiozofii i czasu urasta-
ta do rangi problemu pierwszoplanowego. W filozofii i poetyce romantycznej tkwi
jednocze$nie imperatyw bycia nowoczesnym (w manifestach ujmujgcych istote
nowej, romantycznej poezji zwykle pojawiato sie stowo ,progresywna” i epoka ta
jest uwazana za wstep do nowoczesnosci, za awangarde wieku XX®) oraz poczucie
koniecznoS$ci ,zakorzenienia tego nakazu w juz zaistniatych, kulturowych formach
ekspresji”®. Romantyzm ze szczeg6élng intensywnoscia podejmowat tworczy dia-
log z tradycja, igrat z nia i polemizowal, szantazowat nig i straszyt, btogostawit ja
i przeklinat.

Tradycja stanowita epicentrum refleksji historiozoficznej i antropologicznej
Norwida. To wtasnie w jego twoérczosci i mysli dostapita ona najwiekszego wywyz-

1 Zob. S. Sawicki, Norwida wywyzszenie tradycji, [w:] idem, Wartos¢ - sacrum - Norwid.
Studia i szkice aksjologicznoliterackie, Lublin 1994, s. 163.

2 C.K. Norwid, Rozmowa umariych, [w:] idem, Pisma wszystkie, oprac. ].W. Gomulicki,
Warszawa 1971, t. 1, s. 281. Wszystkie cytaty z dziet Norwida beda podawane za tym wy-
daniem. Skrét PW - Pisma wszystkie, cyfra rzymska - numer tomu, cyfra arabska - numer
strony.

3 F. Nietzsche, Pozytecznosc¢ i szkodliwos¢ historyi dla zycia, [w:] idem, Niewczesne roz-
wazania, thum. L. Staff, Warszawa - Krakow 1912, s. 109.

* K. Wilkoszewska, Czym jest postmodernizm?, Krakéw 1997, s. 33.

5 Zob. Romantyzm i nowoczesnos¢, red. M. Kuziak, Krakow 2009; T. Burek, Genialny wiek
XIX, [w:] Dalej aktualne, Warszawa 1973; M. Janion, Gorqczka romantyczna, Warszawa 1975.

¢ Zob. A. Bielik-Robson, Duch powierzchni. Rewizja romantyczna i filozofia, Krakow
2004, s. 364.
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szenia’, to réwniez on najzacieklej z nig walczyl, gdy przybierata posta¢ gniotacej
i obezwtadniajgcej cztowieka pustej ,formy”s.

Czasy wspotczesne - druga potowa XX i poczatek XXI wieku prezentuja dos¢
skomplikowany, niejednoznaczny, nawet wewnetrznie sprzeczny i zarazem prze-
wrotny stosunek do tradycji®. Paul de Man pisze o gordyjskim wezle wspotczesno-
$ci, ktora dtawi sie, nie mogac jednoczesnie przetkna¢ historii i Zycia, przesztosci
i nowoczesnosci. Pierwszym zwiastunem tego stanu byl Fryderyk Nietzsche!®.

Ponowoczesno$¢ przywraca i rehabilituje to, co minione, traktujacje ,jako row-
noprawne z tym, co wzglednie nowe”!'. Nie zyje ,z negacji wszystkiego, co ja po-
przedza, ale ma na uwadze wspotczesng rownoczesnos¢ nierdwnoczesnosci, bada
i uznaje dzieto przodkéw, nie obawiajac sie spojrzenia historycznego”'?. Nie glosi
zatem wrogiego tradycji nowizmu, lecz obligatoryjny pluralizm w calym spectrum
kultury i zycia; pluralizm, ktéry pozornie zapewnia tradycji niekwestionowane miej-
sce w paradygmacie wspotczesnosci. Jednak ten brak buntu wobec , starego $wiata”
i przychylno$¢ wobec tego, co dawne, sg ztudne. Postawe postmodernistyczng bo-
wiem cechuje ,uznanie wzglednosci wszelkiej tradyc;ji [...], zréwnanie réznorakich
watkéw spuscizny kulturalnej [...] w jednowymiarowej, sptaszczonej optyce teraz-
niejszo$ci”3. ,0znacza to nie tyle »koniec historii, ile »znikniecie historii«”*.

Wydaje sie zatem, ze ponowoczesnos$¢ odkryta tylko inng, bardziej przebiegta
strategie walki z tradycja. Nie neguje jej wprost, lecz ja relatywizuje, a tym samym
ja uniewaznia i unicestwia (mimo zupeinie przeciwnych deklaracji), odbiera jej po-
wage i znaczenie®.

Wspotczesne koncepcje ,konca historii” pochwalajg zaniechanie historiozofii,
uznajac jg za ,kosztowny nadmiar poznania i zbytek”!e. Promujg za to czystg ak-
tywnos¢ tworcza, multiplikowanie znaczen, mnozenie mozliwych interpretacji,
awszystko to rado$nie oderwane ,,0d sumienia historii”, jak w Norwidowskim wier-
szu Czasy:

7 Zob. S. Sawicki, Norwida wywyzszenie tradycji, op. cit., s. 163-179.

8 Zob. S. Sawicki, Norwida walka z formq, Warszawa 1986; J. Maciejewski, Czas i historia
u Norwida, [w:] idem, Cyprian Norwid, Warszawa 1992, s. 72-73 i nast.

° Charakteryzujac kondycje wspéiczesna, w tym nasze odniesienie do przesztosci i hi-
storii, filozofowie postuguja sie nawet terminem aporii, 0znaczajacym oferowanie antagoni-
stycznych rozwiazan lub pozornie niemozliwa do rozwigzania sprzecznos$¢ czy tez trudnosé
w rozumowaniu logicznym (Zob. A. Bielik-Robson, Duch powierzchni, op. cit., s. 364).

10 Zob. ibidem, s. 329 i nast.

11 J A. Majcherek, Zrédta relatywizmu w nauce i kulturze XX wieku. Od teorii wzglednosci
do postmodernizmu, Krakéw 2004, s. 278.

12 W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, ttum. R. Kubicki, A. Zeidler-Janiszew-
ska, Warszawa 1998, s. 116.

13 T. Szkotut, Awangarda, neoawangarda, postawangarda, Lublin 1999, s. 94.
14 ] A. Majcherek, Zrédta relatywizmu w nauce i kulturze XX wieku, op. cit., s. 279.

15 Przeszto$¢ zostata zakwestionowana nie przez krytyczna negacje, lecz beztroskie
igranie z nig” (T. Szkotut, Awangarda, neoawangarda, postawangarda, op. cit,, s. 94).

16 F. Nietzsche, Pozytecznos¢ i szkodliwosé historyi dla zycia, op. cit., s. 97.
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Czasy skoniczone! - historii juz nie ma,
Tworzenie tylko w bezbrzeznej otchtani
(Czasy, PW 1, 116).

Tradycja jest wiec wciaz przedmiotem interpretacji, ale interpretacji neutral-
nych aksjologicznie, ktdre zamiast rozjasnia¢ sensy przez te tradycje niesione, zata-
piaja je w ,bezbrzeznej otchtani”:

Interpretuje sie wciaz, bez mozliwosci wskazania interpretacji uobecniajacej istote cze-
gokolwiek, czy tez tajni, ktdra ma sie rozszyfrowac. Nie ma bowiem ani takiej istotnosci,
ani owej tajni do odkrycia®’.

Refleksja Norwida, wpisujaca sie w ten jeden z najwazniejszych w dziejach
mysli europejskiej filozoficzny spdr: historyzmu z ahistoryzmem?®, moze stanowi¢

17°S. Morawski, Komentarz do kwestii postmodernizmu, ,Studia Filozoficzne” 1990, z. 4,
s. 48.

18 W potowie XIX wieku, gdy w antropologii dominowat darwinowski biologizm i istote
cztowieczenstwa streszczano w stowach: animal rationale, Norwid tak oto definiowat czto-
wieka: ,Wiedz, Ze przez tradycje wyrdzniony jest majestat cztowieka od zwierzat polnych
[...]” (Garstka piasku, PW 111, 250); ,[...] kt6Z wierzy, ze réznimy sie, ludzie od zwierzat, ro-
zumem i mow3a??? Kiedy my mamy (oprdécz stowa i ducha) tenze sam rozum i tez
sama mowe co zwierzeta, jeno w stopniu wyzszym. Zas$ r6znimy sie POSTEPEM
I TRADYCJA!” (List do Juliana Fontany, PW IX, 208).

Norwid przeciwstawiat cztowieka $wiatu zwierzat, postugujac sie nie kategoria ra-
tio, jak czynita to cata pokartezjanska nowozytnosé, w tym zwolennicy ewolucjonizmu, ale
kategoriami historycznymi, takimi jak tradycja i postep (Zob. S. Sawicki, Norwida wywyzZsze-
nie tradycji, op. cit.). Co ciekawe, takze Nietzsche w swej rozprawie o historii (Pozytecznosé
i szkodliwos¢ historyi dla zycia) z Niewczesnych rozwazan zauwazyl, ze granica miedzy swia-
tem zwierzecym a ludzkim przebiega w obszarze §wiadomosci historycznej:

Obserwuj stado, ktére pasac sie, przeciaga przed toba: nie wie ono, co to wczoraj, co dzisiaj, wy-
prawia skoki, zre, spoczywa, trawi, skacze znowu, i tak od rana do nocy i dzien po dniu, krétko
przywiazane swa przyjemnoscia i przykro$cia, mianowicie do kotka chwili i dlatego ani stesknione,
ani przesycone. Widzie¢ to cztowiekowi ciezko, gdyz cztowieczenistwem swem chetlpi sie on przed
zwierzeciem, a jednak patrzy na jego szczes$cie z zazdroscia. [...]

Otéz zwierze zyjeniehistorycznie: gdyz rozptywa sie w terazniejszosci, jak liczba, ktéra nie
pozostawia utamka [...]. Cztowiek natomiast dzwiga wielkie i coraz wieksze brzemie przesztosci:
gniecie go ono na dét lub przegina w bok, przyttacza jego chéd niby ciezar niewidzialny i ciemny
[...]-

(F. Nietzsche, Pozytecznos¢ i szkodliwo$¢ historii dla zycia, [w:] idem, Niewczesne rozwazania,
s.100).

Krowy Nietzschego sg szczesliwe, bo zyja w niczym niezaktéconym czasie terazniej-
szym i sag pozbawione pamieci. S3 tez uwolnione od poczucia winy i konieczno$ci obrachunku
z wlasnym Zyciem - metafizyka czasu jest bowiem $cisle zwigzana z metafizyka moralnosci.
Presja uwolnienia sie od historii i tradycji jest dyktowana checig ucieczki przed wing, jest
ewakuacja w przestrzen amoralna. Norwid zauwazyt to w wierszu Przesztos¢:

Nie Bdg stworzyl przesztos¢, i $mier¢, i cierpienia,
Lecz 6w, co prawa rwie;
Wiec - niezno$ne mu dnie;
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doskonaty kontekst umozliwiajacy wnikliwg analize rzeczywisto$ci ponowoczesnej
pod katem jej stosunku do tradycji. Nawet pobiezne przestudiowanie problemu po-
zwala zauwazy¢, ze postmodernistyczne poczucie zagrozenia obiektywnie rozumia-
ng historia czyni nas spadkobiercami nie Norwida, ale Nietzschego.

Tradycja — uniwersalny depozyt obiektywnych wartosci,
a nie zbidér oderwanych cytatéow

Do zasadniczej odmiennosci postaw Norwida i postmodernizmu wobec historii
dotacza diametralna réznica w sposobie definiowania tradycji.

W $wiadomosci ponowoczesnej ,tradycja” jest mieszankg oderwanych cy-
tatow, zasobem S$rodkoéw, symboli, stylow, konwencji, chwytéw artystycznych.
Polifonicznym i chaotycznym zbiorem narracji, z ktérych zadna nie moze sobie ro-
$ci¢ prawa do powszechnej waznosci (lub tez, inaczej méwiac, wszystkie sg rowno-
wazne). Te rézne dyskursy sg wzgledem siebie monadyczne, niekoherentne, nie-
wspotmierne, nie posiadajg odniesien do zadnego wspdlnego paradygmatu, ktory
pozwalatby je obiektywnie wartosciowac lub hierarchizowac®.

W mysli Norwidowskiej tradycja nie jest plikiem luznych i niekoherentnych
zapiskow czy zbiorem subiektywnych narracji, ktérych znaczenie zamyka sie
w obrebie ich samych. Jest depozytem dobra i innych wartosci, przekazanym przez
minione pokolenia, i jako taka staje sie fundamentem zbiorowej madrosci®. Jednak
najwazniejsze jest wskazanie na transcendentne Zrddto tradycji, ktore tryska tam,
gdzie mial miejsce ,prolog” cztowieczenstwa - w Raju. Norwid odwotuje sie do pier-
wotnego, biblijnego rozumienia tradycji, znamiennego dla Bonaldowskiego trady-
cjonalizmu (z ktérym zwykto sie taczyc filozofie poety?!):

Wiec, czujac zte, chciat odepchnagé spomnienial!”

(Przesztos¢, PW 11, 18).

1% Mozliwe s3 tylko odniesienia wewnatrz dyskursu, wewnatrzkontekstowe, auto-
referencjalne (Zob. J.A. Majcherek, Zrédta relatywizmu w nauce i kulturze XX wieku, op. cit,,
s. 274). Wszechobecna intertekstualno$¢ wyraza sie wiec w manipulowaniu tekstami, two-
rzeniu kolazy, w pogoni za stowami, ktére ,tancza, zderzaja sie, uciekaja, zwodza”. Oderwanie
od dwuwarto$ciowej logiki prawdy i fatszu, porzucenie obiektywizmu powoduje oczyszcze-
nie przekazu z jego pierwotnych wartosci: ,Wszystkie stare wartosci, wszystko, co swiete
i przekazywane przez tradycje, wydaje sie zdewaluowane” (W.Ch. Zimmerli, Eksperyment
antyplatoniski, [w:] Postmodernizm a filozofia. Wybdr tekstéw, red. S. Czerniak, A. Szahaj, War-
szawa 1996, s. 236).

20 [..]do dzi$ jeszcze madro$¢ nasza cala

Sktada sie z greckiej, rzymskiej i tej, co w Kosciele
(a ktora przez zydowski rod nam sie dostata)
(Do Walentego Pomiana Z., PW 11, 154).

Zawsze wierny ,podaniom ludzko$ci naiwnym” poeta zwraca uwage na szczegdlna role
i madros¢ tradycji ustnej, na madros$¢ nienaukows, niesystematyczna, ale zapewniajacg po-
znanie bezposrednie i syntetyczne. Zob. S. Sawicki, Norwida wywyzszenie tradycji, op. cit.,
s. 166.

21 Zob. K. Berezynski, Filozofia C.K. Norwida, ,Sfinks” (Warszawa) 1911, s. 11; S. Sawicki,
Norwida wywyzZszenie tradycji, op. cit, s. 166; A. Merdas, Ocalony wieniec, Warszawa 1995.
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Gléwna zasada tradycjonalizmu jest wiara w Objawienie, ktérego szczatki przechowuje
ludzko$¢ w swej tradycji®.

Rozumie zatem tradycje jako przekaz prawd Bozych zawarty w Stowie-
-Logosie?, ktore nie pochodzi od cztowieka, ale ktére zostatlo mu dane?*, aby strzec
pamieci o raju utraconym i prawdy o majestacie osoby ludzkie;j.

77 e

Catosé, ciggtosé i gtebia tradycji zamiast antysystemowej dekonstrukcji

W kulturze ponowoczesnej, ktéra wyzej ceni ,szczeg6t niz uogélnienie, fragment
niz cato$¢, dygresje niz wypowiedz systematyczng”?, ,tradycja i wszystko, co zastane,

22 K. Berezynski, Filozofia C.K. Norwida, op. cit., s. 11.

2 Logos to uniwersalna praojczyzna cztowieka, wtasciwe miejsce zakorzenienia, z kt6-
rego wszyscy bierzemy swoj poczatek:

Jedna dla ludzi wszystkich i taz sama,
Ktéra nie konczy sie, lecz wciaz zaczyna -
Dla nas Ojczyzna dzi$, jak dla Adama!
(Rzecz o wolnosci stowa, PW 111, 564).

Do tej tradycji objawienia cztowiek, pracujac w dziejach, doktada kolejne warstwy zna-
czen i dos§wiadczen. Tradycja staje sie kraing

[...] stéw-wielkich, co na-zawsze nowe,
Ni-czyje, wszedy wiasne, nigdzie-nie miejscowe
Skadsi$ natchnione Duchem...

(Rzecz o wolnosci stowa, PW 111, 564).

Jest ona miejscem ,poufnego obcowania” zywych i umartych, miejscem spotkania poko-
len i cywilizacji:

Sfera stow-wielkich, jakich nieraz pare
Przez zgasty wiekdw przelata dziesigtek

[ wpierw uderza cig, nim dajesz wiare,
Godzac - jak strzaty ordzewionej szczatek -

Ktos$ je lat temu wypowiedziat tysiac,

Lecz one dzisiaj grzmia - i ty, za stosem
Ksigg drukowanych, gotéw bytbys przysiac,
Ze - blizsze ciebie s3 my$la i glosem! [...]

[...] czemu Cicero?

Pawet?lub Sokrat? Tych stéw rzekiszy pare,

Zyja... do dzisiaj cie za piersi biera,

Ty, cho¢bys$ im nierad, dawasz wiare.

(Wielkie stowa, PW, 11 112-113).

24 84.Stowo. Jezyk nie jest wynalazkiem cztowieka. [...] Owszem, cztowiek nie wynaj-
duje jezyka, ale strzeze starego i cze$¢ ma dla starych stéw [...]".

,86. Stowo jest gtéwne principium. Nie do filozofii i abstrakcyjnych rzeczy, ale jedynie
[..]do prostej tradycji przekazania” (Notatki z mitologii, PW VII, 253-254).

»Stowa cztowiek nie wywiddt sam z siebie - ale stowo byto z cztowieka wywotane
i dlatego dwie przyczyny tam uczestniczyly: jedna - w sumieniu cztowieka, druga - whar-
monii praw stworzenia” (Rzecz o wolnosci stowa, PW 111, 559).

%5 A. Szahaj, Ponowoczesnos¢ - czas karnawatu, [w:] Postmodernizm a filozofia, op. cit.,
s. 387.
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staje sie przedmiotem antysystemowej dekonstrukcji”?. Depozyt przeszto$ci ulega
dezintegracji, postmoderna porzuca bowiem cato$ciowe, racjonalne czy aksjologicz-
ne, koncepcje na rzecz fragmentarycznych odpryskéw idei, na rzecz pastiszu, cyta-
tu, ornamentu, zapozyczenia i przesady. Znaki tracg odniesienie do rzeczywistosci
(zwiazek znaku i desygnatu staje sie arbitralny) i do transcendencji, odnoszg sie tylko
do siebie nawzajem, tworzac swoistg sie¢, labirynt czy tez ktacze. Konsekwencja de-
strukcji komunikacyjnej funkcji jezyka jest manipulowanie znaczeniami i tekstami?’,
majgce by¢ manifestacja wolnosci cztowieka, takze ,wobec” czy ,od” tradycji.

W Rzeczy o wolnosci stowa Norwid stawia pytanie o warto$¢ takiego stowa ode-
rwanego od Logosu - rozumnego porzadku $wiata, od $wiata idei, od pierwiastka
Boskiego?®:

[...] ajak z oderwanie

Uwazonym cztowiekiem, zaréwno sie stanie

I ze stowem - to, wziete odrebnie, c4z? znaczy:
Niewierny dzwiek i przywies¢ mocen do rozpaczy
(Rzecz o wolnosci stowa, PW 111, 564).

Stowo [...] calo$¢ w sobie od poczatku niosto [...].

I od poczatku byta czes¢ zewnetrzna stowa
Iwewnetrzna - jak wszelka $wigtyni budowa.

- Duch, miat czym sie na zewnatrz wyrazac lub w gére
Monologiem podnosi¢; miat architekture!

Lecz budowa, gdy czesci w cigzeniu sie ming,

Czotem zapada w ziemie i sterczy ruing®

(Rzecz o wolnosci stowa, PW 111, 582).

To, co dla Norwida byto pogwatceniem istoty i §wietoSci stowa, jego ,ruing”, to
jest odlaczenie stowa od pierwotnego kontekstu transcendencji i Prawdy, nie jest
juz dla wspotczesnosci zdrada. Wrecz przeciwnie - caty wysitek kulturotworczy po-
nowoczesnosci ,skupiony jest na wykazaniu, Ze bez tych wartosci jednostki i spo-
teczno$ci wspotczesnego $wiata w sferze kultury moga sie obej$¢”*.

26 J.A. Majcherek, Zrédta relatywizmu w nauce i kulturze XX wieku, op. cit., s. 279.

To przejécie od catosci do fragmentarycznosci, od jednosci do wielosci jest pod-
wazeniem zachodniego, platonskiego prawzoru myslenia, ktory opieral sie na logiczno-
-racjonalnej jednos$ci, mozliwej dzieki ,pisemnej tradycji przekazu i gromadzenia mysli”
(W.Ch. Zimmerli, Eksperyment antyplatoriski, op. cit., s. 239).

27 Zob. ].A. Majcherek, Zrédta relatywizmu w nauce i kulturze XX wieku, op. cit., s. 275.
28 Zob. K. BerezynskKi, Filozofia C.K. Norwida, op. cit., s. 12-17.

29 W kontekscie wspoétczesnego rozbicia stowa znamienne jest to Norwidowskie odréz-
nienie wcigz dzi$§ mylonej ,wolnosci Stowa”, tj. podkreslenie roli Stowa jako no$nika obiek-
tywnej Prawdy, od bedacej ,atrybutem wolnosci osobistej” - indywidualnej ,wolno$ci méwie-
nia”. ,Uzurpacja woli osobistej nad prawami, ktére ja warujg”, prowadzi do ujarzmienia
Stowa ktamstwem, podczas gdy prawdziwa wolno$¢ stowa polega na dazeniu do uwolnienia
go od nacisku egoizmu, na dazeniu do ,bez-personalizmu - do bez-stronnosci... do arcydzieta
Prawdy!” (Rzecz o wolnosci stowa, PW 111, 560).

30 A. Motycka, Postmodernizm a kryzys kulturowy, [w:] Postmodernizm a filozofia, op. cit.,
s.321.
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W takim ujeciu utomki tradycji zostajg sprowadzone do roli bezideowego kom-
ponentu dowolnych wariacji, a ona sama staje sie zdezintegrowanym, chaotycz-
nym zbiorem form minionych, zbiorem do niczego niezobowigzujacym, rekwizy-
tornia, z ktorej kazdy wybiera to, co chce, podejmujac catkiem arbitralne decyzje.
Transcendentny wymiar dawnych obyczajéw i gestow ulatnia sie, pozostajg tylko
wyprane ze znaczen puste formy, dekoracje. Sieganie w przesztos¢ zaczyna przypo-
minac infantylng zabawe rekwizytami z lamusa, rekwizytami, ktérych znaczen sie
juz nie pojmuje i z ktérymi bawigcego sie nic nie wigze - niczym w sytuacji nakres-
lonej w liryku Powiedz im, ze duch odbrzmiat mysli wiecznej®*.

Rozpad ,architektury stowa” sprawia, ze cho¢ dostepna jest nam cato$¢ tradycji, tzn.
wszelkie mozliwe tradycje, to jednak ,w sptaszczonej postaci »nowej powierzchownosci«
(bez gtebi)” (B. Szczepaniska-Pabiszczak, Postmodernistyczne oblicza tak zwanych interpreta-
¢ji naturalnych w sztuce, [w:] Sztuka i estetyka po awangardzie a filozofia postmodernistyczna,
red. A. Seidler-Janiszewska, Warszawa 1994, s. 41).

Twdrca ponowoczesny ,$miato zapozycza, a wlasciwie bierze jako dziedzic catej kultu-
rowej tradycji, ktéra moze dowolnie rozporzadza¢” (K. Wilkoszewska, Czym jest postmoder-
nizm?, Krakéw 1997, s. 33), jednak zapozyczajac wyprane ze znaczen ,cokolwiek”, zacierajac
granice kultury wysokiej i masowej, postepuje — w mysl Norwidowskiej Rzeczy o wolnosci
stowa - jak 6w ,Wulgaryzator”, ktérego celem jest ,zeby jak najskorzej / OSwiecié
masy - tanio jak mozna, cho¢ gorzej... / [...] z-rubaszni¢ prawde, lecz uczyni¢ wzietg” (Rzecz
o wolnosci stowa, PW 111, 593).

31 A przeto krzyknij juz, ze w Betlejemie
Boég sig narodzit...
...1ze wiec co roku
Cieszg sie ludzie - za$ niezbici w ciemie
Jadaja sporo na sianie o mroku
Pod rozzarzonej konstelacji znakiem:
Jadaja ryby, miéd i kluski z makiem!
(Powiedz im, ze duch odbrzmiat mysli wiecznej, PW 11, 219-220).

W swej refleks;ji filozoficznej, tworczosci oraz notatkach historycznych i mitologicznych
Norwid siega po niezwykle szeroki wachlarz réznych tradycji i kultur: od indyjskiej, konfu-
cjanskiej, poprzez bizantyjska, perska, egipska, etruska, po grecka, rzymska, chrzescijanska,
nawet muzutmanska. Réwnie swobodnie porusza sie po obszarze znaczen kultury Zachodu,
jak i Wschodu, majac §wiadomos¢ jednosci i uniwersalizmu tradycji, tj. tego, ze bada wciaz
jedna, wspoélna tradycje ludzkosci, ktéra - zgodnie z biblijnym przekazem - po wydarzeniach
zwigzanych z budowa wiezy Babel ulegta rozbiciu na wiele drobnych, odrebnych tradycji.
Jednak kazda z nich przechowuje ,pamie¢” tej wyjsSciowej, a wszystkie sprowadzajg sie do tej
pierwsze;j:

Stad tam - 6wdzie - sa mitéw ciaglte podobienstwa,
Walki tez same, cudy, znaki i meczenstwa,

Ktore, nie wie geograf i chronolog nie wie,

Czemu? jedne a rézne, jak liscie na drzewie

(Rzecz o wolnosci stowa, PW 111, 577).

Warto jeszcze zwrdéci¢ uwage na fakt, iz ten wspomniany, godny podziwu eklektyzm
Norwida ma niewiele wspoélnego z tak afirmowanym eklektyzmem wspétczesnym. Siegajac
w przeszto$¢, do czasow ,,doskonatosci Peryklejskiej”, do prometejskiego mitu czy Biblii, po-
eta kieruje sie poczuciem warto$ci tego, co wybiera, pragnieniem zsyntetyzowania tego, co
najlepsze. Chce osiagnac ideatl, doskonato$¢, petnie. Ponowoczesne wybory sa motywowane
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»Msza-dziejow” czy karnawat? tad zamiast chaosu

Powaga, a nawet dramatyzm Norwidowskich sformutowan na temat konse-
kwencji samowydziedziczenia sie cztowieka kontrastuja z beztroska ponowoczes-
nej atmosfery ,karnawatu”, w ktérej wszystko poddane jest wszechmocy ,,wyzwo-
licielskiego $miechu”®?. Figura czlowieka ponowoczesnego jest ,filozof-btazen”,
ktéry bez leku i zastanowienia wystawia na poSmiewisko to, co dotgd uwazano za
bezsporne, demaskuje jako watpliwe to, co uwazano za niewzruszone, kompromi-
tuje to, co byto $wiete. Nie waha sie uczyni¢ catego swego dziedzictwa przedmiotem
szyderstwa?3. W rzeczywisto$ci ponowoczesnego ,$wiata na opak” tradycja staje sie
wiec przede wszystkim przedmiotem ironicznego komentarza, parodii, pastiszu,
gry, zabawy. ,Kultura powagi” zostaje zdyskredytowana, od jej wzniostych prawd
,cofa strach $§mieszno$ci” (Ironia, PW 11, 55)3%.

W mysli Norwida tradycja jest nie tylko Zrédtem traktowanej z powaga madro-
$ci, ale przekazem porzadkujacym rzeczywisto$¢, a tym samym wprowadzajacym
yharmonie ducha”. Pozwala zadomowi¢ sie we ,wszech-tadzie” uniwersum, ogarna¢
je jednym spojrzeniem.

W Notatkach z mitologii czytamy:

296. Jedno$¢ tradycji. Naturalno$ci.
Pozostato$¢. Tradycja. Harmonia ducha
(Notatki z mitologii, PW VII, 297).

Karnawat symbolizuje co$ zupetnie przeciwnego: oznacza powrdét do pracha-
osu®®, do orgiastycznego elementu dionizyjskiego, zawieszenie praw i hierarchii,
odwrdcenie porzadku.

Ten zrodzony z dysharmonii, przypadkowo powstajacy ,tad” jest juz dla
cztowieka nierozpoznawalny. Niemozliwe jest ogarniecie rzeczywistosci jednym
spojrzeniem?®. Kapry$ny karnawat wyzwala wiec z kleszczy meczacej ,kultu-
ry powagi”, ale zarazem odbiera poczucie metafizycznego komfortu i stabilno$ci.
Na tym polega zasadnicza r6znica miedzy powaga tradycji w ujeciu Norwida (czy

przypadkiem, reguta gry, konsumencka chciwoscig kolekcjonowania wszystkiego i potrzeba
statej pogoni za ,niedoznanym jeszcze przezyciem, i przezyciem intensywniejszym od przezy¢
poprzednich” (Z. Bauman, Ciato i przemoc w obliczu ponowoczesnosci, Torun 1995, s. 104).

82 Zob. A. Szahaj, Ponowoczesnos¢ - czas karnawatu, op. cit., s. 381-390.

3 W karnawalowym odczuwaniu $wiata nie ma miejsca na nietykalne autorytety,
niepodwazalne prawdy, zniewalajgce racje. Zastepuje je poczucie niestabilnos$ci, otwartos$ci
i zmiennosci $§wiata” (ibidem, s. 384).

3% Wing za ,obmierzienie tradycyjnych zabytkéw” Norwid obarczat nie tylko tych, kt6-
rzy nieSwiadomi warto$ci tradycji czynia ja przedmiotem ,lekkich rekreacji”. Uwazat, Ze naj-
skuteczniej ,mozna powasni¢ nardd z wtasng przesztoscia jego” i ,przeciw tradycji obrécic za
pomocg nieoswieconego lub zle i niewystarczajaco oS§wieconego konserwaty-
zmu” (Znicestwienie narodu PW VII, 91).

35 Zob. Karnawat, [w:] ].E. Cirlot, Sfownik symboli, ttum. I . Kania, Krakéw 2000, s. 176.

36 Zob. D. Siwicka, O obcosci duchéw: romantycznego i ponowoczesnego, , Teksty Drugie”
1996, nr 1, s. 14.
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tradycja w rozumieniu romantycznym w ogdle) a jej beztroskim rozumieniem
ponowoczesnym.

Kultura aksjologiczna zamiast relatywistycznej kultury gustu

Nomadyczny bohater wspdtczesnosci nie jest juz Norwidowskim pielgrzymem,
Swiadomym swego ,prologu” i celu swej drogi®’. Pielgrzym podejmuje bowiem wy-
sitek szukania ,Zrédta”, wierzy w jego istnienie. Sensem jego zZycia jest nie tylko
wzo6r posiadac, ale przede wszystkim

[..]pojac¢ wzéril..]

W poza-jawie stuchajac, nad $wiaty,

Samemu kwiatem wzro6$¢, ku prawdzie pierwowzoru [...]
(Quidam, PW 111, 161).

W poszukiwaniu tym to on akomoduje sie do warto$ci, nie one do niego.
Pochylenie sie nad zrédiem jest gestem pokory i czci:

Z karafki napi¢ sie mozna, uscisngwszy ja za szyje i przechyliwszy ku ustom, ale kto ze
Zrédta pije, musi ukleknac¢ i pochyli¢ czoto (0 Juliuszu Stowackim, PW VI, 424).

Wybory pielgrzyma maja charakter etyczny; nie s3 arbitralne i przypadkowe,
ale motywowane potrzeba zakorzenienia w tym, co doskonalsze, bardziej warto-
Sciowe, co dobre, piekne i prawdziwe.

Cztowiek ponowoczesny przystosowat sie do nieuchwytno$ci wzoru i wyzbyt
sie oczekiwan, Ze tradycja mu tego wzoru dostarczy. Nie ma juz jasno i jednoznacz-
nie okres$lonej tozsamoSci (jak miat bohater romantyczny); jest ona wieloznaczna,
obcigzona chorobliwym nadmiarem, poddana ,rozpraszajacemu naciskowi rzeczy-
wisto$ci”, pozbawiona centrum?®. Woli napi¢ sie z karafki niz ze zrédta, bo nigdy
nie zdobywa sie na pokore. Korzysta selektywnie i rownoprawnie ze wszystkich
watkéw kulturowego dziedzictwa, ale bez statych regut wyboru tego, co dla niego
warto$ciowe. Jest gotow odwotywac sie do kazdej tradycji, nie przyznajac prymatu
zadnej z nich®.

Owa pogon za wielo$cig propozycji nie ma ani tej powagi, ani tez godno$ci co
wierne trwanie przy $wietym depozycie Logosu oraz zachwyt bogactwem form, kté-
rych on jest Zrédtem. W Quidamie czytamy:

37 Zob. ]. Puzynina, Cztowiek Norwida w epoce ,$Smierci cztowieka”, [w:] Norwid bezdom-
ny. W 180 rocznice urodzin poety, red. ]. Kopcinski, Warszawa 2002, s. 65.

38 D. Siwicka, O obcosci duchow, op. cit,, s. 15.

39 Bohater wspoélczesnosci jest turysta i przechodniem, ktéry wypetnia zycie zabawa
ideami i warto$ciami. Prowadzi tylko gre z cytatami z historii. Jak klient supermarketu wy-
biera je i porzuca podiug swego kaprysu, manifestujac w ten sposéb swa nieograniczona kon-
sumencka wolnos¢. Siega po tradycje o tyle, o ile ona nagina sie do niego. Czyni to w spos6b
przypadkowy, wyrywkowo, bez wiekszego zaangazowania i wysitku. Z jednej strony spoufala
sie z tym, co minione (choéby przez $miech), z drugiej uprzedmiotawia elementy tradycji,
bezpardonowo podajac je w watpliwos¢, rozcztonkowujac, obnazajac, demaskujac, wyprébo-
wujac i ostatecznie wyrazajac o nich swoéj subiektywny sad.
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,Inna, mniemam, jestbraé¢ wzory,

Ainna: wzo6r braé¢” -[..]

»Wzdr przeto biorac, przedmiot sie wyktada,
Gdy wzory zsiebie na przedmiot sie sktada.
- Wz6r jest to ogét przedmiotu, gdy wzory

S3 to usterki, przymioty lub pory,

Wziete tak czasem, iz cel sie zaciera,

Bo wzér sie bierze, gdy wzory dobiera -
(Quidam, PW 111, 158, 160).

Norwid, niezwykle wrazliwy na subtelno$ci semantyczne, dobitnie odréznia
Lbranie wzoru” od ,brania wzoréw”. ,Bra¢ wzory” to znaczy przede wszystkim
nie odnosic sie do ,pierwowzoru”, byé w pewnym sensie z niego wykorzenionym.
Wyb6r wzoru jest gestem pelnym obiektywizmu, jest podporzadkowaniem siebie
do wzoru. Przeciwnie jest z ,braniem wzoréw” - ,wzory sie dobiera”, a zatem wy-
biera sie je subiektywnie, dopasowujac do swych egoistycznych prawd (poeta pytat,
czy prawdy przez egoizm gloszone s3 cate i trwate), czesto tak, Ze odwraca sie sensy
pierwotne i ,cel sie zaciera”. Mnogo$¢ wzor6éw nie ubogaca wybierajacego, ale dez-
orientuje. Egoizm pozwala wybiera¢ takze to, co jest tylko ,usterka”, co kiczowate,
odnaturalnione, szokujace czy bluzniercze. Zaskakujaco aktualnie brzmig w tym po-
nowoczesnym konteks$cie stowa z Promethidiona:

Az zte i dobre ming... wezng nowe!
(Promethidion, PW 111, 461).

Norwid, piszac o zakorzenieniu cztowieka w tradycji, lokuje go w sferze kul-
tury aksjologicznej. Ponowoczesno$¢ wpisuje nas i tradycje w egoistyczng kulture
gustu.

Nierozerwalny wezet tradycji i postepu. Oryginalnos¢, a nie cytowanie

Co bardzo znamienne, w li$cie do Juliana Fontany Norwid jako wyro6znik czlo-
wieczenstwa wymienia oprdcz tradycji takze postep*.

Pojecia te zwykle sobie przeciwstawiano. Europejska wspotczesnos¢ (zwtasz-
cza modernizm) czesto podkre$lata szkodliwos$¢ tradycji, jej zniewalajacy, wrecz
toksyczny wptyw na inicjatywy postepowe. Tradycjonalizm uwazano za przeci-
wienstwo wolno$ci mys$lenia i przeszkode w zachowaniu oryginalnosci kreacji ar-
tystycznych. Postawy nowoczesne zwykli$my utozsamiac raczej z anarchia, buntem
i przekorg wobec autorytetow anizeli z wiernoscia tradycji.

Ponowoczesnos$¢ pozornie pogodzita sie z tradycja, rezygnujac ,z ciagtej pogoni
za nowoscig i oryginalnos$cig”*’. Jednak - jak juz wspomniano - owo ponowoczesne
»0swojenie” tradycji odbywa sie kosztem jej faktycznego ,unieszkodliwienia”, pozba-
wienia obiektywnych znaczen i senséw. , Tradycja” i ,nowoczesnos$¢” sa wiec de facto
nadal po cichu antagonizowane, a sposobem na ich pogodzenie jest... dekonstrukcja

40 Zob. S. Sawicki, Norwida wywyzszenie tradycji, op. cit., s. 170-171.

41 K. Wilkoszewska, Czym jest postmodernizm?, op. cit., s. 33.



[44] Renata Gadamska-Serafin

tradycji, stwarzajaca ztudzenie braku antagonizmu. Innymi stowy, ,réwnoczesnos¢
nieré6wnoczesnos$ci” mozliwa jest dzieki wyeliminowaniu obiektywizmu i osi czasu.

Tymczasem Norwid nie antagonizuje ,tradycji” i ,postepu”, nie prébuje tez
neutralizowa¢ dychotomii, eliminujac jeden z jej elementéw. Wskazuje natomiast
na sprzezenie zwrotne miedzy nimi. R6znica miedzy tradycja a nowoczesnoscig wy-
nika jedynie z przesuniecia w czasie, albowiem kazde , wczoraj” jest to ,dzis, tylko
cokolwiek dalej” (Przesztos¢ PW, 11, 18)*2. Jest to pierwszy argument na rzecz nieroz-
tacznosci tradycji i nowoczesnosci. Znajdziemy u Norwida argumenty kolejne.

Tradycja jest punktem odniesienia dla nowych Kkreacji, totez to, co postepowe,
musi by¢ jednoczes$nie tradycyjne; nowoczesnos$¢ i postep sg w spos6b naturalny
uwarunkowane tradycja. Niekiedy postep ,jest tylko doskonaleniem, czasem wrecz
odstanianiem (odkrywaniem) zagubionej tradycji”*%. Znajomos¢ i zaufanie do trady-
cji jest niezbednym warunkiem wszelkiej odkrywczosci, zwtaszcza waznych, milo-
wych krokow w ludzkich dziejach (,$wiat odkrytem, ufajgc tradycji”**). Mozna wiec
powiedzie¢, ze Norwidowska tradycja to dziedziczny potencjat twérczej inspiracji,
niewyczerpywalny i fascynujacy*®.

Symptomatyczne jest to, Ze w parze z ponowoczesnym ,uSmierzeniem” znaczen
tradycji nie idzie ped ku nowatorstwu, ale wtasnie poczucie wyczerpania, zuzycia

42 Tradycja i nowoczesno$¢ to tylko inne odcinki na tej samej osi czasu, wzajemnie sie-
bie warunkujace i wzajemnie w siebie przechodzace. Doskonale obrazuje to cytowany wyzej
wiersz Przesztos¢, gdzie wzgledno$¢ ludzkich wyobrazen na temat czasu przedstawit poeta
przez analogie do wzgledno$ci postrzegania ruchu. Kazda nowoczesno$¢ szybko ,upada
w przeszto$¢”, zapisujac sie jako§ w dziejach i tradycji. Przysztos$¢ - , korektorka wieczna” -
dokonuje rewaloryzacji jej dorobku i czesto zdarza sie, ze to, co ,byto skrzydtami”, jest juz ,le-
dwo pieta”, a ,szczytne wczorajszego wieka / Dzi$ - tyczy katu” (Idee i prawda, PW 11, 66).

4 S. Sawicki, Norwida wywyzszenie tradycji, op. cit., s. 171.

“ Dowodem na ,,mozebnos$¢ natchnien postepowo-tradycyjnych” (List do A. Jetowickie-
go, PWIX, 14) jest dla poety tworczos$¢ Rafaela, w ktorej stary S$wiat antyczny nie zostat ,prze-
klety”, lecz zasymilowany i podniesiony do doskonatosci w ,Panskie Imie”:

[...] ja, Rafael - [...] w Paniskie Imie

Podbitem Olimp stary - Muzy zalotnice,

Nimfy, Gracje zebratem w przed-chrzescijaniskim Rzymie -

I przeszediem [...]

I nie zadng klatwa Inkwizycji,

Zwyciestwem tylko [...]

Jak Kolumb $wiat odkrytem, ufajac tradycji

(Rozmowa umartych, PW 1, 281).

% Norwid byt zwolennikiem ,o0$wieconego konserwatyzmu”, ktéry ,[..] podejmu-
je z przeszto$ci tradycyjnej to pogltéownie, co postepowym lub nasiennym
w ziarno postepowe lezato w historii, i sposobem tym legitymizuje i miarkuje poché6d
naprzod, a otacza szacunkiem zrédta w przesztosci. Gdy tymczasem nieo$wiecony kon-
serwatyzm, nie roztrzasajac, co pogtéwnie z przesztosci ceni¢? - cata naraza na pogarde”
(Znicestwienie narodu, PW 111, 91). Sama ,dawno$¢” rzeczy czy obyczaju nie gwarantuje im
automatycznie miejsca w depozycie tradycji; w takiej sytuacji cztowiek stawatby sie jedynie
niezdolnym do rozwoju niewolnikiem umartych formut. W tym, co przeszte, musi tkwi¢ ,ziar-
no postepowe”, ktore nie znalazto jeszcze swego ,wygtosu” w epoce minionej, ale zdolne jest
wykietkowac i inspirowac w czasach nowych.
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i,gry resztkami”*¢, przekonanie, ze wszystko juz powiedziano i nie mozna stworzy¢
niczego nowego. Zupeknie tak, jak gdyby wraz z obiektywnymi znaczeniami tradycji
odrzucono i jej tworcza site:

Odnotowuje sie zachowania kulturotwdrcze przypominajace dowolng Zonglerke tre-
$ciami kulturowymi [...] pozbawione autentyzmu i nowatorstwa. Miejsce aktéw twor-
czych zajmuje reprodukcja, pastisz, konglomerat stylow*’.

Paradoksalnie to ponowoczesnos¢ jawi sie jako epoka repetycji, rekonstrukeji,
cytatéw, przypomnien, inercji*®, podczas gdy w Norwidowskim tradycjonalizmie
tkwi immanentnie wymaog oryginalnosci, to jest nowatorstwa i ,sumiennosci w ob-
liczu zrodet”.

Kolejng z przyczyn, dla ktérych u Norwida nie zachodzi nieunikniona - jak mo-
globy sie wydawa¢ - sprzeczno$¢ miedzy tym, co awangardowe i postepowe, jest
szerokie i pojemne pojecie tradycji, wyroste z gtebokiej znajomosci dziejow i ludz-
kiej natury. Natury, w ktorej mieszczg sie dazenia czesto antagonistyczne, jak pra-
gnienie nowosci i potrzeba zakorzenienia, potrzeba tadu i r6wnoczesna tesknota za
ozywczym chaosem. Norwidowska tradycja sensu largo syntetyzuje dwie linie bedg-
ce odbiciem owych sprzecznych dazen: tradycje prometejska i mojzeszowa (Rzecz
o wolnosci stowa, PW 111, 577). Pierwsza uosabia tworczos¢, ,rewolucje” i ,hellenski,
potnocny animusz”, druga uduchowienie, dziatalno$¢ praktyczng, prawo i ochrone
Swietos$ci. Prometeusz tworzy cywilizacje i kulture poprzez bunt, Mojzesz - poprzez
prawo moralne. Tak pojmowana tradycja sprzyja integracji wnetrza cztowieka
i moze sie sta¢ ,,wtasciwym symulatorem historii”*.

Nietzscheanska préba ucieczki od historyzmu w imie nowoczesnosci zakonczy-
fa sie fiaskiem®. W mysli Norwida ucieczka nie jest potrzebna, gdyz antagonizm ten
w ogole nie istnieje. Gordyjski wezet rozwiazuje sie, tworzac jedna linie czasu, na
ktdrej tradycja i nowoczesnos$¢ zgodnie i tworczo wspotistnieja.

Analiza Norwidowskich rozwazan o tradycji w kontekscie postmodernistycz-
nym wiedzie do potwierdzenia tezy o obcosci ducha romantycznego i ponowo-
czesnego®!, ale utwierdza tez w przekonaniu, ze to wtasnie rozum romantyczny
- dialogiczny i syntetyzujacy, ogarniajacy cato$¢ zycia i historii - jest w stanie po-
taczy¢ i wyjasni¢ to, co rozum analityczny podzielit i zantagonizowat. Jest on tez
w stanie uleczy¢ zraniong ponowoczesng Swiadomos¢ posthistoryczng z jej poczu-
cia wykorzenienia oraz dryfowania bez celu.

46 Zob. Gra resztkami, Wywiad z Jeanem Baudrillardem przeprowadzony przez Salvadore
Mele i Marka Titmarscha, [w:] Postmodernizm a filozofia, op. cit., s. 203-228.

47 A. Motycka, Postmodernizm a kryzys kulturowy, op. cit., s. 329.

8 Zob. J.A. Majcherek, Zrédia relatywizmu w nauce i kulturze XX wieku, op. cit., s. 280.

* E. Felisiak, Norwidowski $wiat mysli, [w:] Polska mysl filozoficzna i spoteczna, red.
A. Walicki, t. 1, Warszawa 1973, s. 559.

50 Nie jest wiec mozliwe przezwyciezenie historii w imie Zycia ani tez zapomnienie
przesztosci w imie tego, co nowoczesne, poniewaz oba te cztony sg zwigzane nierozerwal-
nym, ponadczasowym weztem wspolnego przeznaczenia” (P. de Man, Literary History and
Literary Modernity, [w:] Blindness and Insight, London 1983, [cyt. za:] A. Bielik-Robson, Duch
powierzchni. Rewizja romantyczna i filozofia, Krakow 2004, s. 331).

51 Zob. D. Siwicka, 0 obcosci duchdéw, op. cit.
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Norwid’s Tradition versus Postmodernist Innovation

Abstract

Norwid’s affirmative attitude to tradition is fundamentally different from the post-modern
ideologies, which only superficially approve of the past and its heritage. Postmodernism,
which is post-historical in its nature, essentially undermines tradition by relativizing it.
Meanwhile, according to Norwid, tradition is a universal repository of objective values, not
just a collection of irrelevant quotations. The poet accepts and emphasizes the objectivity of
the tradition, its transcendent source, its integrity and continuity and - unlike postmodernists
who relativize and deconstruct tradition - detaches it from any transcendence and sets it in
a mocking atmosphere of the carnival. In Norwid’s theory of axiological culture, tradition and
progress condition each other and are inextricably linked. Relativistic culture of taste, in fact,
antagonizes them. However, this does not protect tradition from being secondary, exhausted
or dealing just with “leftovers”.
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Elementy tradyciji literackiej w wierszu dzieciecym

Wstep

Dialog z tradycja w literaturze dzieciecej jest niezwykle zywy. Wiersz dzieciecy bie-
rze udziat w dialogu kulturowym. Sam tez jest swoistym dialogiem!. Wiersz dzie-
ciecy stanowi strukturalizacje, w ktdrej funkcjonuje okreslony rodzaj wyobrazni,
ogladéw, pamieci czy emocji wiasciwy dziecku? Wspotczesny wiersz dzieciecy pro-
wadzi dialog przede wszystkim z tradycja ludowg, folklorystyczng, wyrazajaca dzie-
ciece formy ekspresji, majace konsekwencje w postaci wyboru gatunku, wyzyski-
wania odpowiednich chwytédw retorycznych i odmian stylowych, a takze preferencji
tematycznych. Drugi kontekst wyraza sie w nawigzaniach do oryginalnej, oficjalnej,
Jachowiczowskiej twdrczosci (szkoty), prezentujacej swiat w sposéb uzgodniony
z przyjetym modelem edukacyjnym, postugujacym sie odmianami gatunkowymi
bajki czy powiastki, przy uzyciu form jezykowej ekspresji nawiazujacej do stylistyki
apelu czy pouczajacej rozmowy z ,tezg”3. Wiersz ten nie tylko nawigzuje do obu tra-
dycji, ale je takze swoiscie kontaminuje.

Celem szkicu jest przedstawienie wielorakich odniesien i powigzan interteks-
tualnych* w wierszach dzieciecych, ktére ujawniaja sie przez konstrukcje $wiata
przedstawionego, remodelowanie motywo6w znanych z tradycji, jak rowniez przez
specyficznag konstrukcje podmiotu lirycznego, warstwy brzmieniowej lub znaczenio-

! Dialog rozumiany tekstologicznie, wedtug propozycji Eugeniusza Czaplejewicza i Edwar-
da Kasperskiego (a wiec Bachtinowskiej), w ktdrej zaktada sie, ze literature wiele taczy z ten-
dencjami epoki i ze odzwierciedla ona we wtasciwy sobie sposéb catoksztatt doswiadczen
kulturowych. Zob. Dialog w literaturze, red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski, Warszawa 1987.

2 R.Waksmund, Od wiersza do poematu, [w:] Od literatury dla dzieci do literatury dziecie-
cej (tematy - gatunki - konteksty), Wroctaw 2000, s. 273-275.

3 ]. Lugowska, Punkt widzenia w strukturze komunikatu literackiego (przeznaczonego dla

mtodego odbiorcy), [w:] Punkt widzenia w tekscie i w dyskursie, red. ]. Bartminski, S. Niebrze-
gowska-Bartminska, R. Nycz, Lublin 2004, s. 9.

* H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, [w:] idem, Literaturoznawstwo i jego sq-
siedztwa, Warszawa 1989, s. 198-229.
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wej tekstu. Dialog z tradycja® om6éwiony zostanie na podstawie analizy poréwnaw-
czej tekstow. Analiza prowadzona bedzie metoda odkrywania znaczen wpisanych
w znak jezykowy - metodg odkrywania znakéw kulturowych, stéw Kkluczy i tworze-
nia po6l semantycznych.

Omowienie rozpoczyna przypomnienie stosowanych w ponizszej analizie
Balbusowskich typow strategii intertekstualnej. Nastepnie zamieszczono kilka
uwag o tek$cie ludowym jako tradycyjnym tworzywie literatury. Analize tekstéw
literackich, nawigzujgcych dialog z tekstami oralnymi, Warzyta sroczka... Czestawa
Janczarskiego oraz Dwa Michaly Juliana Tuwima, poprzedzono oméwieniem cech
ludowych tekstéw dla dzieci na przyktadzie utworéw Kulik w lesie oraz Panie Boze
Wszechmogqgcy. Omoéwiono tez dialog w tekstach: ludowym i literackich, w ktérych
strategia intertekstualna opierata sie na wystepowaniu aktywnej kontynuacji tema-
tu ,ptasiej persony”. Dokonano takze blizszej prezentacji restytucji tematu w wier-
szach dzieciecych: Tydzien oraz Hipopotam Jana Brzechwy i Wandy ChotomskKiej,
oraz reminiscencji stylistycznej: tytutu jako pytania wyliczeniowo-repetycyjnego
modelu wiersza Marii Konopnickiej, Joanny Kulmowej i innych.

Typy strategii intertekstualnej

Istota badan intertekstualnych polega na ustaleniu wzajemnych relacji utwo-
ru poprzez odkrywanie wspdlnych struktur i okreslenie ich wzajemnych funkc;ji®.
Zastosowano tu sformutowane przez Stanistawa Balbusa okreslenia typéw strategii
intertekstualnych, ktoére ujawniajg sie poprzez ,sygnaty nawigzan” w obrebie struk-
tur tekstowych’. Mozna méwi¢ o kilku najczesciej wystepujgcych typach strategii
intertekstualnej w wierszu dzieciecym. Pierwszym z nich sg aktywne kontynuacje,
na przyktad kulturowa transpozycja tematyczna, polegajaca na przeniesieniu tema-
tu, motywu, postaci (czesto z folkloru). Kolejnym typem strategii intertekstualnej sa
restytucje tematyczne, czyli rodzaj odtworzenia, odnowienia tematu. Nastepnym
typem strategii s3 reminiscencje stylistyczne, na przyktad stosowanie pytania
jako tytutu lub wyliczeniowo-repetycyjnego modelu wiersza. Doda¢ nalezy, ze
w badaniach intertekstualnych wierszy nie uniknie sie powtérzen terminologicz-
nych, poniewaz wyrdznione typy strategii czesto wystepuja réwnorzednie w ana-
lizowanym tekscie. Takie podstawowe sposoby zostang zastosowane do badan
struktur, poszukiwania ich funkcji oraz odkrywania nowych znaczen w wybra-
nych wierszach dzieciecych, ktérych nadrzednym celem dialogu jest zabawowos¢
i edukacyjnosc¢.

5 S. Balbus, Miedzy stylami, Krakéw 1996, wyd. 2., s. 81-82. Zob. tez: ]. Stawinski, Dzieto.
Jezyk. Tradycja, Warszawa 1974, s. 27; M. Gtowinski, Szkolna historia literatury. Wprowadze-
nie w tradycje, [w:] Olimpiada literatury i jezyka polskiego, red. B. Chrzastowska, Warszawa
1980, s. 100-108.

¢ M. Gtowinski, O intertekstualnosci, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 4; zob. tez: E. Jaskoto-
wa, A. Opacka, Dialog z tradycjq czyli o poezji w szkole i na maturze, Katowice 1993, s. 10.

7 S. Balbus, Intertekstualnos¢ a proces historycznoliteracki, Krakéw 1990, s. 15, 79, 80,
84-89. Zob. tez Z. Ben-Porat, Poetyka aluzji literackiej, ,Pamietnik Literacki” 1988, z. 1/2,
s.315-337.
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Teksty ludowe jako tworzywo literatury

Wiele sposrod tekstéw ludowych funkcjonujacych w swiadomosci ludzi od po-
kolen, jako warianty przekazéw ustnych, zyskato swoje wersje literackie, zostato
utrwalonych zapisem, a nieraz poszerzonych o nowe postacie i watki. W tekscie
literackim opartym na ludowym pierwowzorze wystepuja sygnaty swego rodzaju
»pamieci” o folklorystycznym rodowodzie. Okres$lone sktadniki tych tekstéw, mimo
przekodowania na system literatury pieknej, funkcjonujg jako specyficzne sygna-
ty genetycznego zwiazku z folklorem®. Wyrazne znamiona tekstu ludowego dla
dzieciecego adresata odnaleZ¢ mozna w wierszu zamieszczonym w zbiorku Zofii
Rogoszéwny i przedrukowanym w trzeciej czeSci Antologii® Jerzego Cieslikowskiego
wiéréd utwordw ludowych i anonimowych:

Kulik w lesie jajka niesie.
Przyleciata czajka, wypita mu jajka.
Kulik ptacze,
czajka skacze.

Kulik ptacze,

czajka skacze.
Przyleciat ci gawroneczek,
Wyrwat czajce ogoneczek.

Czajka ptacze,

kulik skacze®.

Tekst pod wzgledem uporzadkowania struktur rytmicznych, organizacji dzwie-
kowej i prozodycznej ma charakter typowej ludowej piosenki'l. Jego zasadg kom-
pozycyjna jest melicznosé, ktérg buduja dwie jednostki stroficzne: pierwsza liczy
cztery wersy, a druga sze$¢. Asylabizmowi tekstu towarzyszy system wersyfikacyj-
ny sktadniowy, polegajacy na zgodno$ci rozcztonkowania zdaniowego i wersowe-
go; jest bezprzerzutniowy, a wiec pozbawiony napie¢ miedzy intonacja zdaniowa
awersowa. Uwydatnienie klauzul wersowych odbywa sie nie tylko poprzez zastoso-
wanie dziatéw wersowych, ale takze poprzez wspétbrzmienie rymowe. Rymy kon-
cowe wystepuja na obszarze prawie catego tekstu - wyjatek stanowia dwa pierwsze
wersy. Rymy te sa paroksytoniczne (zenskie, styczne, doktadne), na przyktad ,pta-
cze” - ,skacze”, a we wspomnianych dwu pierwszych wersach wystepuja rymy we-
wnetrzne, ,lesie” - niesie”, ,czajka” - ,jajka”. Jest to wiersz Sredniowieczny - wiersz
zdaniowy. Prostej budowie: nieskomplikowanym uktadom rymowym, sktonnosci
do powtdrzen (sekwencja koniczaca pierwszg strofe i rozpoczynajaca drugg), towa-
rzyszy prostota stéw i fraz.

8 J. kugowska, Ludowa bajka magiczna jako tworzywo literatury, Wroctaw 1981, s. 10.
9 Antologia poezji dzieciecej, wybor i oprac. J. Cieslikowski, Wroctaw 1991, s. 406.

10 7. Rogoszoéwna, Sroczka kaszke warzyta. Gadki dzieciece spisane z ust ludu i wspomnien
dziecinistwa, Lwow 1920, s. 59.

11 M. Dtuska, Elementy spiewnosci poezji, [w:] eadem, Studia i rozprawy, t. 1, Krakéw
1970, s. 621-625.
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W warstwie semantycznej tekstu zostata ukazana okreslona sytuacja. Nastep-
stwo zdarzen tworzy krétka historyjke, opowiadajaca o czajce, ktéra wyrzadzita
kulikowi krzywde - uszkodzita nalezace do niego jajka. Nie wyraza ona jednak skru-
chy i jest obojetna wobec ptaczacego kulika. W tekscie reakcja ta zostaje mocno
podkreslona powtérzeniem konczacym pierwsza strofe i rozpoczynajacym druga:
ykulik ptacze, czajka skacze”. Wiersz, zarowno tematyka, jak i biegiem wydarzen
nawigzuje do kultury ludowej. Zwigzek ten polega nie tylko na wyeksponowa-
niu przyrody - uczynienia zwierzat bohaterami lirycznymi, a lasu scenerig, ale na
odwotaniu sie do ludowego poczucia sprawiedliwosci, w ktérym za zto sie karze,
a za dobro wynagradza. Czajka zostaje ukarana za zte postepowanie. Sprawiedli-
wo$¢ wymierza pojawiajacy sie w drugiej czesci tekstu zdrobniale nazwany gawro-
neczek. Zdejmujac zwierzece masKi i rozpatrujac dydaktyczno-moralizatorskie zna-
czenie tekstu skierowanego do dziecka, mozna uzna¢, ze przypomina on bajkowa
wymowe: nie czyn drugiemu, co tobie niemite. Dorosty adresat moze rozpoznac tu
uniwersum, méwigce o zmiennosci losu, o zyciowym splocie chwil radosnych i bo-
lesnych, ktére niekiedy nastepuja po sobie w niespodziewanych chwilach.

Warto przypomnie¢ jeszcze inny tekst o zblizonym do poprzedniego, pod
wzgledem struktury i semantyki, charakterze:

Panie Boze Wszechmogacy,
jedli szewcy groch goracy,
geby sobie poparzyli,
wiecej grochu nie warzyli'2

Poczatkowa apostrofa do Boga nawigzuje do chrze$cijanskiego zwyczaju od-
mawiania, z udziatem dzieci, pacierza przed positkiem. Powaga towarzyszaca mo-
dlitwie zostaje jednak zaburzona juz w nastepnym wersie tej czterowersowej rymo-
wanej (rymy zenskie, parzyste, doktadne) opowiastki. Na zwigzek tekstu z oralng
kulturg ludowg wskazuje nie tylko jej warstwa strukturalno-jezykowa, ale réwniez
jej warstwa znaczeniowa. Bohaterami tej krotkiej historyjki sa szewcy, wykonujacy
na co dzien proste, konkretne czynnosci, znane dziecku, niekiedy towarzyszacemu
dorostemu przy pracy. Gtodni szewcy rzucili sie tapczywie do jedzenia jeszcze go-
racego grochu i ,geby sobie poparzyli”. W dawnych wiekach gtéd prawdopodobnie
czesto doskwierat prostym ludziom, ktérzy spozywali najprostsze potrawy, na przy-
ktad wtasnie groch. W tym konicowym ostrzezeniu uzyto gwarowej leksyki: , geby”
oraz ,warzyli”. Takie teksty byly swoistym elementarzem skierowanym do dziec-
ka, ktére nie tylko sie nimi bawito, ale tez wstuchiwato sie w pierwsze rymowane,
a wiec tatwe do zapamietania przestrogi. Nalezy pamieta¢ o podobienstwie reakcji
dziecka i cztowieka pierwotnego (filogeneza i ontogeneza), na przyktad tapczywe,
pospieszne zaspokajanie gtodu.

Bardzo znanymi oralnymi tekstami, o zblizonej konstrukcji i semantyce, w kto-
rych naczelng zasade organizujaca cata wypowiedz stanowi witasnie rytmika czy
melika, sa przyktadowo Sroczka kaszke warzyta..., Siata baba mak...1inne. Teksty te
stanowig $wiadectwo kultury ludowej, ktéra nie pomijata najmtodszych odbiorcéw.

12 7. Rogoszowna, Sroczka kaszke warzyta, op. cit., s. 59; Antologia poezji dzieciecej,
op. cit,, s. 406.
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Ludowy rodowdd tych utworéw dostrzec mozna w elementach konstrukcji wier-
sza i w warstwie znaczeniowej. Takie oralne!® teksty czesto bywaja kanwg utworéw
literackich dla dzieci.

Sroczka kaszke warzyta jako tekst oralny i autorski Czestawa Janczarskiego

Wspomniany folklorystyczny tekst Sroczka kaszke warzyta znanej wszystkim
polskim dzieciom manualnej, udramatyzowanej zabawy na rodzicielskich kola-
nach, w ktérej wazna role gra mowa ciata'4, réwniez wystepuje w wielu wariantach.
W zbiorach dla dzieci odnotowano go w nastepujgcym brzmieniu:

Sroczka kaszke warzyta,
dzieci swoje karmita:

Pierwszemu data na miseczce,
drugiemu data na tyzeczce,
trzeciemu data w garnuszeczku,
czwartemu data w dzbanuszeczku,
a pigtemu teb urwata

i frrrrrr... do lasu poleciata®.

Te sylabotoniczng rymowanke (o rymach dystychowych, paroksytonicznych,
doktadnych) recytuje dorosty, stukajac palcem w otwarta dton dziecka i dotykajac
kolejno czubkéw jego pieciu palcéw. Ta manualna bajeczka ma dwudzielng struktu-
re. Sktada sie z dwuwersowej sytuacji wstepnej, po ktérej zaczyna sie zabawa wier-
szem-wyliczanka, zbudowanym z pieciu (dziewieciozgtoskowych) zdan-wersow

13 Zob. definicje W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1991, s. 367-369; Stownik
termindw literackich, op. cit., s. 226; zob. tez: P. Bogatyriew, Semiotyka kultury ludowej, ttum.
M.R. Mayenowa, Warszawa 1979, s. 332. Niektore teksty oralne byly analizowane przez stu-
dentéw filologii polskiej UP w Krakowie na zajeciach z przedmiotu Literatura ludowa i regio-
nalna. Okazato sie, ze znane sg rézne ich odmiany:

Tu, tu sroczka kaszke warzyta,
i ogonek sobie sparzyta.

temu data,

temu obiecata,

ten widzial,

ten styszat,

a temu nic nie data,
tylko mu teb urwata
i frrrr... poleciata!

14 Mowa ciata blizsza jest wewnetrznemu, ukrytemu centrum osobowosci ludzkiej niz
mowa stowna - twierdzi Bruno Bettelheim. Postugujemy sie nig w normalnym, codziennym
zyciu na réwni z mowa stowna. Cztowiek wyraza sie w mowie ciata juz wtedy, gdy - jako mate
dziecko - mowy stownej nie zna. B. Bettelheim, Elementarz cztowieczy, [w:] Cudowne i pozy-
teczne. O znaczeniach i wartosciach basni, thum. D. Danek, Warszawa 1985, s. 25-28.

15 7. Rogoszéwna, Sroczka kaszke warzyta, op. cit, s. 4, Antologia poezji dzieciecej,
op. cit,, s. 396.
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o jednorodnej, powtarzajacej sie budowie. Kazdy z nich rozpoczyna kolejny liczeb-
nik porzadkowy, po ktérym pojawia sie czasownik data w funkcji orzeczenia, a po
nim wylicza sie w kolejnych wersach (w nieprzypadkowej kolejnos$ci) zdrobniate
nazwy podstawowych naczyn, stuzacych do prostej czynnosci, jaka jest jedzenie.
Tekst jest prawdopodobnie przeznaczony do zabawy z niespetna rocznym dziec-
kiem, ktére samodzielnie juz siedzi i wykonuje pierwsze préby manualnych czyn-
nosci, zwlaszcza chwyta jedzenie. Dominujgcym, powtarzajgcym sie w kolejnych
wersach, po kazdym liczebniku, jest wspomniany leksem data, zawierajacy syla-
botwdrcza, dwukrotnie powtarzajaca sie szeroka gtoske a. W dzieciecym zasobie
stownikowym wystepuje on jako jeden z pierwszych. Mate dziecko czesto wota:
,daj”. Zabawa konczy sie glo$nym wypowiedzeniem potaczonych, utrwalonych
w polszczyznie gltosek - onomatopeicznym frrrrr..., sygnalizujagcym nagly (drama-
tyczny) odlot ptaka.

Ten ludowy tekst zostat przez Czestawa Janczarskiego rozbudowany w dziesie-
ciozwrotkowa opowiastke rozpoczynajaca sie bajkowa formuta wstepna: ,Warzyta
sroczka / kasze jaglana. / Zaraz sroczeta / obiad dostang”?e.

Transpozycja tematyczna polega tu na przeniesieniu z kultury oralnej, ludo-
wej postaci sroczki oraz mnemotechnicznej zabawy (podczas jedzenia) stuzacej
zapamietaniu kolejnosci liczb. Wiersz Janczarskiego Warzyta sroczka kaszke ma
charakter propozycji zabawy, petnigcej dyskretnie funkcje poznawcza - liczenie od
jednego do pieciu i z powrotem, oraz wychowawczg - kultury zachowania sie przy
stole'’. Przestrzenig $wiata przedstawionego utworu jest zasadniczo wnetrze domu
z podstawowymi dla niego sprzetami: stotem, piecem, drzwiami itp., ktére sa jedno-
cze$nie rekwizytami bioracymi udzial w zabawie w chowanego upersonifikowanej
sroczej rodziny, liczacej piecioro dzieci. Nielatwo jest jednak zebrac te gromade przy
stole: ,najwiecej z piatym ktopotu!”, bo jest najmtodsze, cho¢ starsze rodzenstwo
opiekuje sie nim. Zaczyna sie zabawa w chowanego - niekoniczace sie poszukiwanie
braciszka i wyliczanie domowych kryjéowek: ,Moze pod stotem? / Nie, nie ma go tu.
/ [...] Moze za piecem? / [...] / Pusto za piecem. / Gdzie piate srocze? / Wiec mowi
czwarte: / - Na dwor wyskocze! [...] Az w konicu wybiegt braciszek pierwszy. / Juz
nie ma sroczat... Czy skonczy¢ wierszyk?”.

Odpowiedz matych stuchaczy na pytanie opowiadacza jest przeczaca, bo dzie-
ci chcg stucha¢ opowiastki w nieskonczono$¢. Cieszy je kontakt ze sztuka stowa,
aktywnie uczestnicza w jej odbiorze. Sg zaciekawione zagadka, gdzie poukrywaty
sie sroczeta. Skoro wyszty z domu, pogubity sie, to muszg sie odnalez¢ i zasig$¢ do
obiadu. Autor w wierszu-scenariuszu dokonuje natychmiastowego odkrycia zagad-
ki. Powtarza wyliczanie powracajacych do domu sroczat, ale tym razem w kolejno-
$ci odwrotnej - chyba od najstarszego (czwarty) do najmtodszego (pierwszy): ,Nie,
bo juz wraca, / stuchajcie, dzieci, / braciszek pierwszy, / drugi i trzeci, / i czwarty,
ktéry znalazt pierwszego. / Kaszka podana. / A wiec smacznego!”.

Utwor przedstawia zatem czwoérke pelnych dzieciecego wigoru osobni-
kéw, ktora jest w ciggtej ,akcji” - bez konica bawi sie w chowanego, nasladujac sie

16 C.Janczarski, Warzyta sroczka kaszke, [w:] Antologia poezji dzieciecej, op. cit., s. 198.

17" Zob. pajdialng analize wiersza Warzyta sroczka kasze C. Janczarskiego: M. Ostasz, Paj-
dialne scenariusze alfabetyzacji swiata, [w:] eadem, Od Konopnickiej do Kerna. Studium wier-
sza pajdialnego, Krakéw 2008, s. 197-198.
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wzajemnie. Natomiast baczenie na nig, zwtaszcza na najmtodszego, trwa réwniez
nieustannie. Uczestnicy wspétzawodniczg miedzy sobga - jedni sie kryjg, a drudzy
szukaja. Wykazuja statg dyspozycje do gry, poniewaz ukrywaniu sie towarzyszy ma-
gia niespodzianki®: poszukiwania i wykrywania.

Strategia intertekstualna, polegajaca tu na aktywnej kontynuacji tematu, ma
charakter nie tylko transpozycji folklorystycznej postaci sroczki, ale r6wniez moty-
wu zabawy w poszukiwanie i liczenie cztonkéw rodziny zbierajacych sie do posit-
ku. W tekscie ludowym opowiada sie o karmieniu pieciu sroczat - animizowanych
pieciu palcéw, natomiast w tek$cie Janczarskiego o zbieraniu sie catej pigtki przy
stole. Obydwa teksty w spontaniczny i zabawowy sposéb wprowadzajg nie tylko
w zasady zycia spotecznego, ale - ukonkretniajgc abstrakcyjny charakter liczb gtow-
nych i porzadkowych - uczg tez ich stosowania w codziennej praktyce.

Oralne i Tuwimowskie Taricowaly dwa Michaty

Strategia intertekstualna analizowanych tu tekstéw polega zaréwno na aktyw-
nej kontynuacji motywu tanczacych ,,wkoto Macieju” Michatéw, jak i na reminiscen-
cji stylistycznej przy odnawianiu czy raczej odtwarzaniu tego tematu.

Tancowaty dwa Michaty, Tancowaty dwa Michaty,
Jeden duzy, drugi maty, Jeden duzy, drugi maty.

Jak ten duzy zaczat krazy¢, Jak ten duzy zaczat krazy¢,
To malutki nie mégt zdazyc¢. To ten maty nie mogt zdazy¢.
Tancowaty dwa Michaty, Jak ten maty nie mégt zdazy¢,
Jeden duzy, drugi maty, To ten duzy przestat krazy¢.
Tak tancuja dookota, A jak duzy przestat krazy¢,
Az im pot sie leje z czota. To ten maty mdgt juz zdazy¢.
Tancowata ryba z rakiem, A jak maty mégt juz zdazy¢,
A pietruszka z pasternakiem; Duzy znowu zaczat krazy¢.
Cebula sie dziwowata, A jak duzy zaczat krazyé¢,

Ze pietruszka tancowata. Maty znowu nie madgt zdazy¢.
Tancowata §liwka z bania, Maty Michat ledwo dychat,
Grochowianka z miotta za nig! Duzy Michat go popychat.

A pogrzebacz sie dziwuje, Az na ziemie popadaly,

Ze i miotta tez taficuje’. Tancujace dwa Michaty?.

Obydwa teksty maja niemal identyczny ksztatt i rozmiar. Cho¢ zwykle teksty
literackie, powstate na kanwie tekstéw ludowych, sg bardziej rozbudowane pod
wzgledem strukturalnym i estetycznym, na przyktad Warzyta sroczka... Jan-
czarskiego czy nizej analizowany Ptasie radio Tuwima. Obydwa wiersze o tancza-

18 Ukrywaniu towarzysza emocje lekowe - niebezpieczenstwo przed... dlatego pojawia
sie silna potrzeba skrzetnego ukrycia. Zob. ]. Piaget, Studia z psychologii dziecka, ttum. T. Ko-
takowska, Warszawa 1966.

19 Z. Rogoszéwna, Sroczka kaszke warzyta, op. cit., s. 20-21.

20 J. Tuwim, Dwa Michaty, [w:] Tuwim dzieciom, Warszawa 2002, s. 13.
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cych Michatach sg sylabotonikami, sktadajacymi sie z czterech czterowersowych
(o$miosylabowych) dystychowych zwrotek. Pierwsza zwrotka Dwu Michatéw
Tuwima jest wtasciwie cytatem pierwszej zwrotki tekstu oralnego. R6zni sie tylko
epitetem: ,malutki” zostal zastgpiony , maty”, nie wptywajac na zmiane semantyki
tekstow. Jednak rymy doktadne, powtarzajace sie w dwu srodkowych strofach teks-
tu Tuwima: ,krazy¢ - zdazy¢; zdazyc¢ - krazy¢”, jeszcze bardziej wzmacniajg obraz
rywalizacji chtopcdw - matego Michata, ktory nasladuje duzego Michata - opisy-
wanej we wszystkich kolejnych zwrotkach. Bohaterowie utworu prawdopodobnie
nie sg rowiesnikami. Duzy Michat jest starszy, ma bowiem zdecydowang przewage
wzrostu i imponuje swoja sprawnoscig mtodszemu chtopcu; jednym stowem - do-
minuje w zabawie. Potrzeba i che¢ doréwnania przeciwnikowi w tych wys$cigach
mobilizuje jednak matego Michata do rywalizacji, wzmaga jego wysitek. Obaj prze-
ciwnicy sa mocno skoncentrowani na sobie. Zabawa ta wymaga wszak duzej czuj-
nosci takze od starszego zawodnika, a wynika to ze zdania: ,A jak maty moégt juz
zdazy¢, / Duzy znowu zaczat krazy¢”.

Bajeczka Tuwima obrazuje przystowie ludowe o powtarzanym wielokrotnie,
»~wkoto Macieju”, do utraty tchu dziataniu - wspétzawodniczeniu dwu chtopcéw
w $ciganiu sie: ,Maty Michat ledwo dychat, / Duzy Michat go popychat’; dzieciece
zapamietanie sie w powtarzanej grze czy tancu, ktérego niewatpliwie doznajg bo-
haterowie zaré6wno w wierszu Tuwima: ,AZ na ziemie popadaty / Tancujace dwa
Michaty”, jak i w tekscie oralnym: , Tak tancujg dookota, / Az im pot sie leje z czota”.

Swiat przedstawiony oralnego tekstu ma jednak charakter zabawy ,$wiatem na
opak”. Dwie ostatnie strofy stanowig wyliczeniowe frazy, opisujace identyczng poety-
k3 te zabawe - kto z kim tanncowat i kto sie temu dziwowat: ,Taiicowata ryba z rakiem,
/ A pietruszka z pasternakiem; [...] Cebula sie dziwowata, / Ze pietruszka tancowata”.
W obydwu tekstach o wyborze nazw tancujacych bohateréw zdecydowat rym.

Ptaki jako persony w ,,ptasim weselu”, Ptasim radiu i Poczcie w lesie

Incypit wiersza Cztery mile za Warszawkq stanowi bajkowa formute inicjalng
piosenki wystepujacej w wielu oralnych odmianach. Do tego tekstu oralnego wydaja
sie nawigzywac dwa znane teksty literackie: Ptasie radio Juliana Tuwima, a p6zniej
Poczta w lesie (nazywany ,ptasia poczta”) Tadeusza Sliwiaka. Strategie intertekstu-
alne polegaja w nich na kulturowej transpozycji tematycznej - przeniesieniu tematu
zycia ptakéw, jako postaci literackich. Obydwa teksty literackie stanowig odtworze-
nia czy raczej odnowienia tego tematu, wyrazone juz ich tytutami. W kolejnych utwo-
rach wystepuja reminiscencje stylistyczne o charakterze metafory personifikujace;j.

Analizowany ponizej wariant bywat nazywany ,ptasim weselem”, ktére miato
miejsce ,za Warszawka”:

Cztery mile za Warszawka
ozenit sie dudek z kawka,
wszystkie ptaki pospraszali,
tylko sowie znac¢ nie dali?!.

[.]

21 7. Rogoszéwna, Sroczka kaszke warzyta, op. cit., s. 30-33; Antologia poezji dzieciecej,
op. cit.,, s. 401-402.
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Wiersz ma rytmiczng, prostg i regularna budowe z wyraznymi cechami jezyka
ludowego. Na przyktad w relacjach zachowania sie gtdéwnej bohaterki zostato uzyte
ludowe nazewnictwo i okreslenia. Sowa, dowiedziawszy sie o weselu, ,w cztery ko-
nie przyjechata” - zaprzegiem?, ,siadla na przypiecku” - tylnej wnece pieca?, ,grac
kazata po niemiecku” - niezrozumiale, inaczej?*. Utwor sktada sie az z o$miu izome-
trycznych czterowersowych strof i sylabotonicznych, o§miozgtoskowych werséw
(o charakterze tetrapodii trocheicznej z regularng sredniéwkg). Wyjatek stanowi
wers czternasty: ,a kura sie dziwowata”, w ktérym nastepuje zaburzenie rytmu,
polegajace na przesunieciu akcentu na drugg sylabe w czesci przedsredniéwkowej
i zaniku akcentu na sylabie trzeciej wersu. Wyraz dwusylabowy kura z proklityka
a i enklityka (zaimkiem zwrotnym) sie stanowi jeden zestroj akcentowy?. W czeSci
posredniéwkowej wyczuwalny jest tylko jeden akcent na sylabie si6dmej, a $red-
nidwka ulega zatarciu. W zestawieniu z nastepnym, pietnastym, wyraznie regular-
nym wersem, sktadajacym sie z czterech dwusylabowych rzeczownikéw, stwarza
emanacje kontrastu pojawiajgcego sie negatywnego bohatera - kury. W catym wier-
szu przewazaja rymy dystychowe, paroksytoniczne, doktadne, gtebokie (,przypiec-
ku - niemiecku”, ,taniec - opetaniec”). Nadrzednym celem owej regularnosci i me-
licznosci jest efekt mnemotechniczny tekstu.

Swiat przedstawiony wiersza konstruowany jest za pomoca metafory personi-
fikujgcej. Bawiace sie ptactwo domowe zostato skontrastowane z sowg, ktdra Spie-
wa po tacinie, straszy zwierzeta i chce, aby grano ,po niemiecku”. Nie jest to ,sowa
madra glowa”, ale sowa przemadrzata. Do zabawy dotgcza réwniez wiele lesnych
ptakéw: , Drozdy, szpaki, trznadle, kszyki / w takt tanczyty do muzyki. / Pojat wroé-
bel sowe w taniec / hulat z nig jak opetaniec / obertasa i mazura, / az jej urwat pét
pazura”. Jednak ptaki jak dzieci ktdca sie podczas zabawy: ,- A ty wroéblu, ty hunc-
wocie, tobie tanczy¢ z zabg w btocie! / [...] / - A ty sowo zatracona, / przyszias tutaj
nieproszona [...]".

Wrébel urywa sowie pazur, a w krétkiej wymianie replik dowiaduje sie ona,
Ze nie jest mile widzianym gosciem. Ostatni dystych, bedacy swoistym moratem:
.— Siedzze sobie w domu sama, / Kiej$ nie sowa, ino dama”, informuje, ze sowa
zostaje odrzucona przez ptaki: ,wygnana precz z izby”. Tekst jest wiec bajeczka
z moratem, bedgcym przestrogg, jak we wcze$niej analizowanych tekstach oralnych.
Uswiadamia range wspolnego, zespotowego dziatania mtodemu cztowiekowi, ktéry
podejmuje pierwsze proby socjalizacji - pokonuje egocentryzm.

Strategie intertekstualne Ptasiego radia wyrazaja sie w restytucji tematycznej,
polegajacej przede wszystkim na nowym, artystyczno-literackim uporzadkowa-
niu tekstu oraz reminiscencji stylistycznej majacej charakter kontynuacji podsta-
wowego $rodka poetyzacji, jakim jest metafora personifikujgca. Ptasie radio jako
komunikat literacki jest bogatsze czy bardziej zr6znicowane jezykowo, formalnie

22 Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, Warszawa 1963, s. 720.
% Ibidem, s. 591.
24 Ibidem, s. 101.

% A. Kulawik, Wersologia. Studium wiersza, metru i kompozycji wersyfikacyjnej, Krakow
1999.
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i semantycznie niz ,ptasie wesele”?%. Tematem w tym tekscie jest audycja radio-
wa, nadawana przez ptaki réznych gatunkoéw, ktére zleciaty sie do odbycia narad
w brzozowym gaju. Miejscem - ptasi kraj, czyli brzozowy zagajnik, Srodkiem - aparat
radiowy, zakresem — wazne problemy z zycia ptakéw. Zdarzeniem komunikacyjnym
jest wiec audycja w brzozowym gaju. Ramy delimitacyjne przestrzeni komunikacyj-
nej wyznaczone sg tutaj konwencjonalnie - bajkowo, réwniez za pomoca metafory
personifikujacej. Audycja radiowa nadawana przez ptaki moze mie¢ miejsce wsze-
dzie, w kazdym lesie, w ktérym jest zagajnik brzozowy. Z drugiej strony pamietajmy
o tym, Ze brzoza to drzewo charakterystyczne, rosnace na obrzezach lasu, stwarza-
jace dobry i ciepty klimat poprzez biaty kolor kory i zwiewne, delikatnie poruszajace
sie listki. Jest to miejsce tatwo dostepne i widoczne. Mozna domniemywac, iz jest to
6w jedyny w swoim rodzaju ptasi kraj, czyli miejsce akcji. W aspekcie semantycznym
wystepuje tu tez uporzgdkowanie gatunkéw ptakéw, z uzyciem ich nazwy oraz uka-
zaniem indywidualnego brzmienia ich gtoséw. Wyliczono ich dwadzie$cia siedem,
aw ,ptasim weselu” dziesie¢. Na koricu wyliczania autor poprzez stwierdzenie: ,oraz
kazdy inny ptak”, rozcigga jednak liste prawdopodobnych uczestnikéw spotkania
w brzozowym gaju na wszystkich cztonkéw ptasiej rodziny. Uzycie w tekscie oral-
nym (w pierwszej i ostatniej strofie) jako ramy delimitacyjnej sformutowania:
~wszystkie ptaki pospraszali / tylko sowie zna¢ nie dali”, ,wszystkie ptaki sie porwaty
/ sowe z izby precz wygnaty”, jest r6wniez sygnatem, ze opowiastka dotyczy catej
ptasiej spotecznosci i jej rywalizacji.

Relacje pomiedzy ptakami uczestnikami narad sg blizej nieokreslone, cho¢
mozna przypuszczacé, ze najwazniejszy w tym utworze jest stowik (a w poprzed-
nim sowa), ktoéry rozpoczat audycje. Tylko on wymienia stowo ,radio” w réznych
odcieniach, spieszczajac, nadajac cieply ton temu waznemu leksemowi. Widoczny
jest takze element powtoérzeniowy, stuzacy podkreslaniu swoich racji przez kazde-
go ptaka, a kazdy chce by¢ wazny w brzozowym gaju. Powtarzanie zawiera takze
aspekt rywalizacji, ktéra w koncu niechybnie doprowadza do kté6tni, jak w ,ptasim
weselu”. Jest ona jednak dla czytelnika logicznym zakonczeniem nieustannej rywali-
zacji. Rywalizacja jest w tych tekstach waznym mechanizmem spdéjnosciowym, kto-
ry powoduje logiczne nastepstwo opisywanej sytuacji. Mozna nawet przewidziec¢
jej finat.

Przypomnijmy, ze pierwsze wersy Tuwima nasladujg typowa wypowiedz
dziennikarska rozpoczynajgca audycje radiowa: ,Halo! halo! / Tutaj ptasie radio
w brzozowym gaju”. Jej poczatek stanowig leksemy (halo! halo!) o mocnej funkgcji
fatyczne;j.

Druga zwrotka nawigzuje do stylu urzedowego, w ktérym zazwyczaj pi-
szemy plan spotkania - narady. Sg tu wyliczenia, uporzadkowane przez wyrazy
o funkcji metatekstowej (operatory): ,po pierwsze”, ,po drugie”, zapewniajgce ko-
lejne elementy szeregu wyliczeniowego?’. Wyliczenia sg zakonczone do$¢ zaska-
kujaco, potaczenie kolejnego operatora z frazeologizmem: ,piate przez dziesigte”,
z czasownikiem moéwienia (méwi¢ / opowiadaé) oznacza ‘niesktadnie, byle jak,

26 Zob. pajdialng analize Ptasiego radia ]. Tuwima: M. Ostasz, Pajdialne scenariusze alfa-
betyzacji swiata, op. cit., s. 204-206.

27 Stownik wspétczesnego jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Warszawa 1996, s. 806.
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chaotycznie przeskakiwac z tematu na temat’?®. Znaczenie tego frazeologizmu ktoci
sie z poprzedzajacym go wrazeniem uporzadkowania - narad. W tej figurze seman-
tycznej czasownik méwienia zostat zastgpiony przez czasowniki oznaczajace wyda-
wanie gtosu przez ptaki: ,¢wierkac”, ,$wistac¢”, , kwilic¢”.

Z kolei w trzeciej zwrotce znowu wystepuje wyliczanie poprzedzone typowym
przymiotnikiem wprowadzajgcym (liczebnikiem porzadkowym): ,Pierwszy - sto-
wik / Zaczat tak: Halo! O, halo lo 1o 1o lo!”.

Kolejny uktad struktur formalno-sktadniowych i figur semantycznych zawie-
ra czwarta strofa. Przewazajg tu zdania wprowadzajace: podmiot - nazwa ptaka,
i orzeczenie wyrazone czasownikiem oznaczajagcym wydawanie gtosu: ,zaterlikatl”,
»Zapial”, ,wrzasnie”, ,zakukata”, ,wota”, po ktérych wystepuje dwukropek otwiera-
jacy cytat: ,,Coz to znowu za muzyka?”. Niekiedy jest tylko podmiot: ,,Na to dzieciot”,
~Przepioreczka”, czyli ,wypowiedzi” ptakéw sa wprowadzone przez ré6wnowaznik
zdania, ktéry tatwo mozna uzupetni¢ czasownikiem ,,domys$lnym”: ,zastukat”’, ,za-
Spiewata”. Czasowniki ,wydawania gtosu” dostosowane sg tu do nazwy ptaka: kogut
- zapial, wrébel - zaterlikal, kukutka -zakukata.

Bardzo bogaty uktad struktur formalno-sktadniowych i figur semantycznych
pojawia sie w przedostatniej zwrotce. Podmiot w Im. ptaki okres§lony przez zaimek
uogolniajacy wszystkie (w domysle - te, ktére pojawily sie wczesniej) wystepuje bez
orzeczenia, ale sg rzeczowniki nazywajgce czynno$¢ wydawania gtosu przez ptaki:
,Szczebiot”, ,Swiergot”, ,zgietk”.

W catym teks$cie zostala zatem wprowadzona tak zwana mowa niezalezna:
podmiot - wykonawca czynno$ci i czasownik nazywajgcy wydawanie gtosu oraz po
dwukropku ,mowa” ujeta w cudzystow?’:

Jak ustyszy to kukutka,
Wrzaénie: ,A to co za spétka?”.
Kuku-ryku? Kuku-ryku?

Nie pozwalam rozboéjniku!

[..]

Ryku - cho¢ do jutra skrzecz!
Ale kuku - moja rzecz!

W przytoczonym fragmencie mozna moéwi¢ o reminiscencji stylistycznej.
Nawigzuje on bowiem do stylu ktétni ptakow w ,ptasim weselu”*. Zdenerwowana
sowa wrzasneta: ,— A ty wrdbluy, ty huncwocie, / tobie taniczy¢ z zabg w btocie! /

28 Ibidem, s. 739.

29 Coraz czesciej twierdzi sie, ze zar6wno w zdaniu, jak i w tekScie wielozdaniowym
wsréd elementéw tworzacych wypowiedZ narracyjna obok komentarzy odautorskich wy-
stepuja rozne typy wyrazen cudzystowowych, wtracen badz wstawek narracyjnych, cytaty,
przytoczenia cudzych stéw, gotowe elementy cudzego kodu lub subkodu. Wazng, a moze na-
wet podstawowa, z punktu widzenia organizacji tekstu, cechg wymienianych wyrazen jest
to, zZe pojawiaja sie one na réznych poziomach, pietrach wypowiedzi; zob. M. Kawka, Pojecie
metajezyka i metatekstu w jezykoznawstwie, logice i teorii literatury, [w:] Metatekst w tekscie
narracyjnym na przyktadzie wspétczesnych utwordw literatury dla dzieci, Krakéw 1990, s. 11.

30 Zob. tez np. Kiétnie rzek ]. Brzechwy.
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Gdyby nie szto mi o gosci! / wytrzestabym z ciebie kosci!”. Replika partnera - wroé-
bla jest podobnie opatrzona celnymi zto$liwymi epitetami: ,— A ty sowo zatracona, /
przysztas tutaj nieproszona, / zaraz ciebie wyrzucimy, / na gatezi powiesimy”.

Sa tez w Ptasim radiu wypowiedzi ptakéw - potaczenia glosek niemajace zna-
czenia: ,pio, tu, tru, czyr”, a pelnigce funkcje onomatopeiczng. Stosowane sa utrwa-
lone w polszczyznie wyrazy onomatopeiczne: ,¢wir, kuku, kukuryku, stuku-puku”.

Wystepuje wiele wyrazow pelnoznacznych utozonych w zdania, ale ich utoze-
nie daje efekt onomatopei - powtarzanie: ,Gniazdko ci wije, wije, wije!”, ,czyjas ty,
czyjas?”. Wystepuje rowniez taczenie kilku prostych zdan tego samego typu, a wiec
tej samej intonacji w wymowie: ,chodz tu”, ,péjdz tu”. W przedostatniej zwrotce sg
tezzr6znicowane intonacyjnie kroétkie zdania: ,Widzisz go! Nie dam ci!”. Najbogatszg
zatem liste leksemo6w w tym tekscie stanowia réznorodne formalnie onomatopeje.

Ostatnie za$ oznajmujace zdania Ptasiego radia sa sygnatem strategii interteks-
tualnej zar6wno o charakterze aktywnej kontynuacji tematycznej, jak i reminiscen-
cji stylistyczne;j: I wszystkie ptaki zaczety bic sie. / Przyfruneta ptasia policja / i tak
sie skonczyla ta lesna audycja”. W ,ptasim weselu”: ,Wszystkie ptaki sie porwaty,
/ sowe z izby precz wygnaly”. Narracja w obu tekstach ma charakter opowiadania
unaoczniajgcego, w ktérym dominujg monologowe i dialogowe opisy , ptasiego we-
sela” oraz ,ptasiej audycji”. Mozna tu méwic¢ o strategiach dyskursywnych, ktory-
mi Grace Wales Shugar proponuje okresla¢ dostosowane do sytuacji sposoby osig-
gania przez mowcow zamierzonych rezultatéw®l. Poczatek Ptasiego radia sktada
sie z dwu bardzo popularnych, potocznych wykrzyknien: ,Halo! Halo!”. Nastepnie
za$ okolicznikiem miejsca: , Tutaj ptasie radio w brzozowym gaju”, i okolicznikiem
celu: ,sfrunety sie ptaszki dla odbycia narad”, zostato zakreslone zjawisko, na ktére
tak gto$no zwrdcono uwage w pierwszym wersie i ktére jest tematem opisywania
i opowiadania. W poréwnywanym tek$cie oralnym nieco konkretnie;j: ,Cztery mile
za Warszawka / ozenit sie dudek z kawka / wszystkie ptaki pospraszali, / tylko so-
wie znac nie dali”.

Do tych wstepnych opiséw sytuacji, otwierajacych audycje o ,ptasich nara-
dach” oraz ,ptasim weselu”, nawigzujg zakonczenia wierszy, petnigce funkcje wy-
chowawczg; ptasie radio (zabawa) rozpoczeto dziatanie, a burzliwe narady koncza
sie cytowang powyzej bojka, w ktérej rozjemca jest wazny organ - policja, natomiast
w tekscie oralnym wypedzeniem sowy z wesela.

Tematem tekstow jest wiec ptasie wesele pod Warszawka oraz ptasia audycja
w brzozowym gaju, w ktérym upersonifikowane ptaki bawig sie i sprzeczajg
(jak dzieci) na temat swoich gtoséw: ,Beda ¢wierka¢, swista¢, kwili¢, / Pitpilitac
i pimpili¢ / Ptaszki nastepujace: / [...] / Szczygiet, sowa, kruk, czubatka, / Drozd,
sikorka i dzierlatka”, lub swojego tanca: ,Kaczka grata, / ge$ skakata, / a kura sie
dziwowata”.

31 Pojecie strategii dotyczy sposobdow i $rodkéw opracowywanych i wykorzystywanych
przez uzytkownikdéw dyskursu do osiggania réznych celéw. Dzieki temu dyskurs organizuje
sie pod katem glebszych zamierzen méwcoéw. Wybieraja oni bowiem sposréd dostepnych im
mozliwosci te, ktére najlepiej stuza realizacji intencji. Zob. G.W. Shugar, Strategie dyskursu
dziataniowego stuzqce konstruowaniu interakcji dziecko - dziecko, [w:] Dyskurs dzieciecy. Roz-
wdéj w ramach struktur spotecznych, Warszawa 1995, s. 123. Pojecie dyskursu charakteryzuje
sie natomiast podejSciem komunikacyjnym. Szczegélnie cenne sg ustalenia dotyczace dys-
kursu jako procesu konstruowania tekstu, ibidem, s. 81-105.
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W tekstach zastosowano instrumentacje gtoskowg, tworzgca onomatopeiczny,
wirtuozowski popis muzyczny oraz personifikacje w przekonaniu, ze s3 to znane
dziecku (samo je stosuje) $rodki poetyckie. Znaczna cze$¢ tekstéw stanowi opowia-
danie z elementami monologu i dialogu, na przyktad w Ptasim radiu: ,Pierwszy -
stowik / Zaczat tak: / »Halo! O, halo lo lo lo lo!« / [...] / Na to wroébel zaterlikat:
/ »C06z to znowu za muzyka?«”, a w ,ptasim weselu”: ,Pojat wrdébel sowe w taniec,
/ hulat z nig jak opetaniec [...] - A ty wréblu, ty huncwocie, / tobie tanczy¢ z zabg
w btocie!”.

Zwiazki spéjnosciowe konstytuuja sie w analizowanych tekstach na regular-
nym rytmie powtarzajacych sie struktur sktadniowych i formalnych okreslonych
figur semantycznych. Tworza one wyliczanie brzmienia gtoséw lub charakteru
tanca okres$lonej ptasiej persony - rywalizujacych z sobg bohateréw. Powtarzajaca
sie rywalizacje, bedaca jednak niespodzianka, tworzg figury semantyczne budujace
ciag wydarzen i logike tekstow. Nastepstwo zdan jest w obu tekstach do$¢ luzne,
jednak catos¢ spina rama, wyrazona cytowanym juz komentarzem narratorskim,
dotyczacym poczatku i zakonczenia audycji oraz wesela. Ramy sygnalizuja, Ze zapis
jest zakonczony, ale w tekstach sg sygnaty ich otwartosci jako spontanicznej zabawy
jezykowej.

Odbidr tekstéw wymaga wyodrebnienia partii opisowych z elementami mono-
logu i dialogu bohateréw oraz konicowego komentarza narratora. Strona pragma-
tyczna tekstow polega na zabawie, oswajajgcej nazwy ptakow.

W wierszu Tuwima ptaki maja swoje radio, w wierszu Sliwiaka swéj urzad pocz-
towy. Strategia intertekstualna polega wiec na odtworzeniu czy odnowieniu tema-
tu. Znamienng dla $wiata przedstawionego interpretowanych tu utwordéw jest swo-
ista tozsamo$¢ Swiata przyrody i cztowieka. Potwierdza to tytul utworu Tadeusza
Sliwiaka Poczta w lesie, ktéry niewatpliwie ma charakter metafory personifikujacej,
podobnie jak Ptasie radio Juliana Tuwima czy ,ptasie wesele”. Jego akcja rytmicz-
nie opowiada o ptasiej poczcie w Bieszczadach, funkcjonujacej jak kazdy prawdzi-
wy urzad pocztowy. Wymieniane ptaki majg przydzielone odpowiednie czynno$ci:
,Pan drozd stempelki / przybija listom, / za$ dzieciot jest tu / telegrafista. / [...] /
Pocztowy gotab / jestlistonoszem / »Li$cik do Pani! / podpisac prosze«. Sa tez liczni
adresaci: »Pani kukutko, / pocztéwka z Brzeska, / ale tez pani / Wysoko mieszka!«
[...] / A panna pliszka / z wysokiej sosny / co dzien dostaje / liscik mitosny”32,

W ,ptasim weselu” ptaki sa tancerzami, w Ptasim radiu postacie literackie
- ptaki wystapity w roli dziennikarzy-muzykantéw, a w Poczcie w lesie dominuja
listonosze®. Znaczaca role przydzielono tu odlatujgcemu do cieptych krajéw bocia-
nowi: ,Doreczat listy / z dalekich krajow. / Zza mérz, / gdzie krewni / ptaszkéw
mieszkajg”.

52 T, Sliwiak, Poczta w lesie, [w:] Antologia poezji dzieciecej, op. cit., s. 306.

33 W tej rozpisanej na role relacji sytuacji scenicznej dostrzec mozna pewne zbiezno$ci
z prezentacja Swiata ,przez oczy bohatera” (tu kilku bohateréw - ptaki), ktére narratologia
francuska zowie ,focalisation”. Zob. G. Genette, Figura I1I, op. cit., s. 180-210. Angielska narra-
tologia dotyczaca ,zogniskowania” (focus) skupiona jest na pytaniu ,przez kogo” (przez czyje
oczy) narrator spoglada i opowiada. Zob. M. Wallace, Recent Theories of Narrative, Ithaca -
London 1987, s. 142-151. Na temat réznych teorii focalization (focus) w narratologii zob.
H. Markiewicz, Teoria powiesci za granicq, Warszawa 1995, s. 435-437.
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Personifikacja w tym utworze jest szczegélna. Swiat ptakéw i $wiat dzieci jest
whasciwie tozsamy. Swiat realny i fantastyczny wspétistnieja z soba: ,Jesli wiec pta-
szek / Zastuka, dzieci, / Do waszych okien / - to teraz wiecie. / List wam przynosi
/ - ekspres z bajeczkg, / ktorg pisalem / z mojg coreczky”. Poeta rowniez korzysta
Z tej ptasiej poczty i oznajmia matym odbiorcom, Ze bajeczki mozna tworzy¢ razem
z rodzicami, a potem posytac je kolezankom i kolegom, wymienia¢ je miedzy soba.

W trzech powyzej porownywanych tekstach strategia intertekstualna polega-
ta gléwnie na aktywnej kontynuacji zaréwno tematu, jak i jego poetyckiego ujecia
- metafory personifikujgcej, z zastosowaniem réwniez podobnego wyliczeniowo-
-repetycyjnego modelu wiersza, a ich odbidr jest §wiadomie projektowany przez
nadawce.

Tydzien oraz Hipopotam Jana Brzechwy i Wandy Chotomskiej

W wierszu Tydziern Wandy Chotomskiej dostrzec mozna sygnaly nawigzan
do wiersza Tydziern Jana Brzechwy, polegajace na restytucji tematu. W tekscie
Chotomskiej wystepuje Tydzien i siedmioro jego dzieci - upersonifikowanych, ko-
lejnych dni tygodnia, ktérych dziatania majg charakter zabawy-pracy czy pracy-za-
bawy: ,Poniedziatek juz od wtorku: Poszukuje kota w worku, / Wtorek Srode wzigt
pod brode: - Chodzmy sitkiem czerpa¢ wode”; az ,,Poszli razem do niedzieli, / Tam
porzadnie odpoczeli”. Ostatni wers zacheca odbiorce do kontynuowania tej purnon-
sensowej opowiastki: , I tak dalej..”, w celuzapamietania abstrakcyjnych nazw
dni tygodnia.

W Tygodniu Chotomska podejmuje kontynuacje poetyki (kilkakrotnie powta-
rzajacego sie) opisywania kolejnych ,rozrabiajacych” cztonkéw rodziny Tygodnia,
ktérych personifikacja jest wzmocniona pisownig imion duzg litera: ,,Poniedziatek
idzie przodem, / za nim Wtorek ciggnie Srode, / czwarte miejsce tuz po Srodzie /
zajat Czwartek w tym pochodzie”, a najmtodsza ,Niedziela sie odzywa: / - A kto
za was odpoczywa?”. Reminiscencje stylistyczne utworu Chotomskiej polegajg na
podobnym mechanizmie edukacji nazw i kolejnosci dni tygodnia oraz siedmiu ko-
lejnych liczebnikow.

Hipopotam zaréwno Brzechwy, jak i Chotomskiej jest zartobliwg opowiescig
przedstawiajaca dos$¢ egzotycznego poteznego zwierzaka zyjacego w blotnistym
Nilu. Oba teksty ilustrujg relacje zwierzat zyjacych razem, w jednym Srodowisku, ale
diametralnie sie r6znigcych choéby rozmiarami ciata i sposobami korzystania z przy-
rodniczego srodowiska. Wystepuje tu aktywna kontynuacja tematu. Tekst Brzechwy
ma czesto stosowany wymiar matrymonialny®, a Chotomskiej towarzyski.

Zachwycony jej powabem, - Hipopotam jest istota,
Hipopotam btagat Zabe: ktéra bardzo lubi btoto! -

- Zostan zong moja, co tam, Tak powiedziat hipopotam
Jestem wprawdzie hipopotam, i od razu - chlup! - do btota.
Kilogramoéw waze z tysiac, Tygrys sie po klatce miota:
Ale za to mégtbym przysiac, - Hipopotam? Chlupobtotam!
Ze wz6r meza znajdziesz we mnie. Chlupnat btotem naokoto

I Ze ze mna zy¢ przyjemnie. i zabtocit cate zoo!

3% Warto przypomnie¢ tu bajke o Zurawiu i czapli.



Czuje w sobie wielki zapat,

Bede ci motylki tapat

I na grzbiecie, jak w karecie,

Bede wozit cie po $wiecie

A gdy jazda juz cie znuzy -
Wrécisz znowu do katuzy.

Krétko méwiac - twoja wole
Zawsze chetnie zadowole,

Kazdy rozkaz spelnie Scisle.

Co ty nato?

-Wtasnie mysle...

Dobre checi twoje cenie,

A wiec - owszem. Mam zyczenie...
- Jakie? Powiedz? Powiedz szybko,
Moja zabko, moja rybko,

I nie krepuj sie zupetnie -

Twe zyczenie kazde spetnie,
Nawet catkiem niedoScigte...

- Dobrze, prosze; nawlecz igte!*®

Elementy tradycji literackiej w wierszu dzieciecym

Spojrzat kojot na kojota:

- Hipopotam? Chlapopotam!
wiec weZmiemy go w obroty!
Sarnim wzrokiem patrzy sarna:
- Co on zrobit? Rozpacz czarna!
Hipopotam? Chlupopotam!

Jak wygladam? Jak sierota!

Co on zrobit z biednej sarny,
Mnie jest nie do twarzy w czarnym!
Strus ogonem trzesie strusim:
- On zaptaci¢ za to musi!
Hipopotam? Chlapobtotam!
Pi6ra mam na wage ztota,

moje pioéra warte Kkrocie,

a te pidra cate w btocie!

Rycza lwice z wszystkich klatek:
- Mamy dzieci!

Hipopotam? Piegobtotam!
Dzieci majg piegi z btota!

przez te swoje gtupie psoty
zmienit lwigtka w oceloty!
Biate lamy, w sukniach z lamy
na sukienkach licza plamy:

- Hipopotam? Plamobtotam!
To chuligan i niecnota!

Splamit lamom suknie z plamy
ijak teraz wygladamy?

Ptyna z oczu tzy zyrafie:

- Szyi umy¢ nie potrafie...
Hipopotam? Hipobtotam!

Mam na szyi peino btota.

Ile mydta sie zuzyje

na te strasznie brudna szyje?
Rozgniewaty sie kangury:

- On nam zniszczyt garnitury?
Hipopotam? Hipopsotam!
Takie psoty to gtupota!

Na ubraniach mamy plamy,
wiec do sadu go podamy!
Siedzi w btocie hipopotam,
chlupopotam, chlapopotam,
chlapobtotam, chlupobtotam,
plamobtotam, piegobtotam
hipobtotam, hipopsotam -

boi sie wychyli¢ z btota.
Wszyscy krzycza, psioczg, ptaczg,
w catym zoo wielki zamet,

a on wzdycha sobie z cicha:

[61]

% Poezja dla dzieci. Antologia form tematéw, wybor i wstep R. Waksmund, Wroctaw

1987,s.261.
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- Ciezko by¢ hipopotamem!
Bardzo ciezko by¢ istota,
ktoéra lubi skaka¢ w btoto... %.

Wiersz Chotomskiej wyliczeniowo-repetycyjna konstrukcjg buduje przestrzen
artystyczna w Brzechwowskiej konwencji ,$wiata na opak”. Incydent towarzyski
wywotuje reakcje tancuchowg, ktora staje sie tkanka zabawy lingwistycznej utozo-
nej w konstrukcje wyliczeniowo-repetycyjna wiersza pajdialnego. Ochlapane zwie-
rzeta przescigaja sie w wymyslaniu przezwisk, wyrazajac indywidualnie odczuwane
skutki zdarzenia i oburzenie na niezgrabnego sasiada. Staje sie to Zrddtem wcigz
nowych skojarzen, nabierajacych coraz bardziej pejoratywnego zabarwienia, az za-
gubieniu ulega ich zr6dtostéw. Gre stdw (uwydatnionych rymem), na ktdrej oparta
jest fikcyjno$¢ neologizmdéw, mozna kontynuowacé (powtarzac¢) w nieskornczonos¢.
W tym i w wielu innych wierszach Chotomskiej (jak tez Tuwima i Brzechwy) od-
najdujemy nazwy abstrakcyjne, asemantyczne, ktorych prosty, wielokrotnie po-
wtarzany mechanizm zestawien i potgczen rymowych tworzy efekt zartobliwy. Ten
niezamierzony dowcip bawi matego czytelnika, a nieuswiadomiona przez postacie
niespdjnos¢ miedzy zamiarem a skutkiem jest komiczna i powoduje atrakcyjnos$¢
zabawy. Atrakcyjnos$ci przydaje tez zabawna dynamika krotkich werséw stroche-
izowanych, fatwych dzieki zrytmizowaniu do zapamietania i do prezentacji gestem.

Obydwa teksty Chotomskiej: Tydziern oraz Hipopotam, sg restytucjami tema-
tow podjetych wczesniej przez Brzechwe, jak réwniez reminiscencjami stylistycz-
nymi jego poetyki, a cho¢ zyskaly one samodzielny wymiar artystyczny, pozostaja
Brzechwowskimi bajeczkami z czytelnym wymiarem zabawowo-edukacyjnym.

Brzechwowska zabawa przystowiem

Brzechwa stworzyt wiele tekstéw, rozwijajac znane przystowia. Jajko® jest
Brzechwowska bajka rozwijajaca tradycyjne przystowie o jajku madrzejszym od
kury. Tekst rozpoczyna sie formuta bajkowa: ,Byto sobie raz jajko madrzejsze od
kury”, kreslac rowniez bajkowa sytuacje wstepna: ,Kura wytazi ze skory, / Prosi,
btaga, namawia: - Badz gtupsze! / Lecz co mozna poradzi¢, kiedy kto$ sie uprze?”.
Dalej tekst jest humorystycznym upersonifikowanym dialogiem kury z jajkiem, kt6-
ry sklada sie z szeSciu zwrotek anaforycznie rozpoczynajacych sie przywotaniem
gtéwnej bohaterki i jej prosb oraz pouczen wyrazanych do jajka jezykiem matki:
»[...] Kura prosi serdecznie i szczerze: / - Nie trzes sie, bo bedziesz nieSwieze / A ono
wlasnie sie trzesie / I méwi, ze jest gesie / Kura do niego zwraca sie z nauka, / Ze jaja
tatwo sie ttukg / A ono powiada, Ze to bajka, / Bo w wapnie trzyma sie jajka”. Ostatnia
strofka jest bajkowym pouczeniem: ,Kura méwi: - Ostroznie! To gorgca woda! /
A jajko na to: - Zimna woda! Szkoda! / Wskoczyto do ukropu z ming bardzo harda
/ T ugotowato sie na twardo”. Jajko zachowuje sie jak dziecko - jest przemadrzate,
przekorne, przewrotne, a nawet bezczelne itp. Kazda zwrotka obrazuje kolejna ne-
gatywna ceche, stanowiaca jego niedojrzatos¢, ktéra nie dotyczy wytacznie dziecka.
Latwo wiec i w tym tekscie dostrzec nie tylko powierzchniowe jego znaczenie.

3 W. Chotomska, Hipopotam lubi btoto, Warszawa 1978, s. 20.

37 Brzechwa dzieciom, Warszawa 1989, s. 17.
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Tytut jako pytanie w wyliczeniowo-repetycyjnym modelu wiersza

Joanna Kulmowa juz tytutem wiersza Co piszczy w trawie? nawiazuje dialog
z tradycja wiersza Konopnickiej, ktéra jako pierwsza wprowadzita do tytutu formu-
e pytania, aby utwor byt swoista zagadka: Co dzieci widzialy w drodze..., Co stonko
widziato... Poniewaz: ,Caly dzionek stonko / Po niebie chodzito: / Czego nie widzia-
to! / Na co nie patrzyto!”, wiec na przyktad: ,Widziato, jak Kasia / Bialy ser ogrzewa.
/ Jak Stach konie poi. / A gwizdze, a $piewa”. Forma zagadki w tytule implikuje wy-
liczeniowo-repetycyjny ksztatt wiersza, sktadajacy sie z kolejnych anaforycznych
odpowiedzi; z dziewieciokrotnie powt6érzonym czasownikiem ,widziato”. Mozna
zauwazy¢, ze podobny model wiersza zastosowata réwniez Kulmowa: ,A o wio$nie
- / mozesz stysze¢, jak trawa rosnie. / Mozesz stysze¢ w pigtek czy w sobote - /
a najlepiej pod krzywym ptotem. / [...] Mozesz stucha¢ tak czy inaczej - / a najle-
piej kiedy mzy kapu$niaczek”. W pietnastowersowym tekscie anaforyczny leksem
»stucha¢” powtarza sie dziewieciokrotnie. Anafory: ,widziato” u Konopnickiej oraz
»stucha¢” u Kulmowej, stuzg oddziatywaniu czy pobudzaniu zmystowego odbioru
$wiata przedstawionego.

Tytut utworu Kulmowej: Co piszczy w trawie nawiazuje tez dialog z powyzej
omawianym Ptasim radiem Juliana Tuwima jako arcydzietem zabawy lingwistycz-
nej. Upersonifikowane ptaki sfrunety sie ,dla odbycia narad”: / ,Po pierwsze -
w sprawie, / Co $witem piszczy w trawie?”. Narady otwierajg oryginalny koncert
muzyczny, bedacy wirtuozowskim popisem zestawien i potaczen dzwiekowych,
pozwalajacych obcowac z gtosami i nazwami okoto trzydziestu ptakéw. W tekscie
Kulmowej sensorycznie opowiada sie rowniez o réznych dzwiekach przyrody: ,mo-
zesz stysze¢, jak trawa ro$nie”, ,jak mzy kapuéniaczek”.

Dostrzec tez mozna w wierszu Kulmowej dialog z tradycja modelu wiersza nie
tylko Tuwima, ale i Brzechwy, ktéry rozbijat podstawowe znaczenie czesto uzywa-
nych przystéw, porzekadet, ukonkretniajgc i upraszczajac ich zasadnicza wymowe
w wierszowanych bajkach. Tytutem Co piszczy w trawie Kulmowa réwniez nawigzu-
je do potocznego powiedzenia, ktére zostaje rozwiniete w $wiecie przedstawionym
o charakterze onomatopeicznej metafory. Zaréwno teksty Tuwima, jak i Kulmowej
sg artystyczno-literackim rozwinieciem tego ludowego porzekadta.

Podsumowanie

Dialog z tradycja w analizowanych wierszach dzieciecych przebiega najczesciej
wedtug strategii intertekstualnej o charakterze aktywnej kontynuacji, restytucji te-
matycznej oraz reminiscencji stylistycznych. Wystapity transpozycje tematu z kul-
tury ludowej, na przyktad sroczki warzacej kaszke lub taficujacych Michatéw oraz
nawigzania do zabaw stowem, rozwijanie i ukonkretnianie przystéw ludowych.
Bardzo zywym elementem tradycji literackiej jest stosowanie pytania jako tytu-
tu oraz wyliczeniowo-repetycyjnego modelu wiersza przez Konopnickg, Tuwima,
Brzechwe, a pdZniej Janczarskiego, Kulmowg, Chotomska czy Dorote Gellner.
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The Elements of Literary Tradition in Children’s Poetry

Abstract

The paper presents the dialogue with tradition in selected poems for children. Children’s
poetry most frequently resorts to intertextuality in the form of affective continuation,
thematic restitution and stylistic reminiscence. First, remarks on folk tales as traditional
literary texts are offered. The analysis of works which enter into the dialogue with oral texts:
Warzyta sroczka... (Once a Magpie Was Making Porridge...) by Czestaw Janczarski and Dwa
Michaty (Two Michaels) by Julian Tuwim, is preceded by a review of charactersitic features of
folk texts for children on the examples of Kulig w lesie (Sleigh Ride in the Woods) and Panie
Boze Wszechmogqgcy (Almighty God). Then, an intertextual analysis of “ptasie wesele” (bird
wedding) and two literary texts in which birds feature as humans: Ptasie radio (Bird Radio)
by Tuwim and Poczta w lesie (Post Office in the Woods) by Janczarski is conducted. The
literary tradition of children’s poetry is presented in terms of topic restitution and stylistic
reminiscence. The research conducted shows an unusually vivid dialogue with tradition
present in the literature for children.
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Dialog z tradycjg w piosenkach zespotu Lao Che

(Polski) rock wobec tradycji i przesztosci

Septet Lao Che, zatozony w 1999 roku w Plocku, wykonuje tak zwang alternatywna
muzyke rockowa?. Estetyke i - szerzej - kulture rocka sytuowano pomiedzy ,non-
konformizmem a komercjalizacja, opozycja a akceptacja, tworczoécig a produkcjg”?,
najogoélniej rzecz biorgc - pomiedzy rygorami kultury wysokiej a zywiotem pop-
kultury. Zywiotlowo$¢ rocka wigzano z tym, ze funkcjonuje on szczegdélnie dobrze
w momentach kryzysowych, w sSrodowisku anomijnym, niejako naturalnie tgczy sie
z kulturg mtodziezowa i mtodzieza jako kategoriag psychospoteczng, cechujaca sie
manifestacja buntu i nastawiong na stworzenie nowych stylow zycia i systeméw
wartoSci - stad zjawiska kontrkultury i kultury alternatywnej® - a nie na kultywa-
cje tradycji. ,W powszechnym odczuciu kultura popularna [a wiec takze w pewnym
sensie kultura rockowa, jako prefiguratywna* kultura mtodziezowa - dop. M.R]
wykazuje niewielkie powinowactwo z tradycja”®, zauwazajg autorzy pracy Flir-
ty tradycji z popkulturq. Takiemu roztacznemu traktowaniu popkultury i tradycji
sprzyjato to, ze w polskiej muzyce zlotej ery rocka, czyli w muzyce lat osiemdzie-
sigtych XX wieku, dominowata postawa ,bycia obok” - mozliwe relacje z kultura

1 Zespot tworza obecnie: Mariusz Denst, Hubert Dobaczewski, Michat Jastrzebski, Filip
Rézanski, Jakub Pokorski, Rafat Borycki, Maciek Dzierzanowski. Poczatkowo grali jako hip-
hopowy zespo6t Koli. Nazwa ,Lao Che” pochodzi od imienia jednej z drugoplanowych postaci
filmu w rezyserii Stevena Spielberga Indiana Jones i Swigtynia Zagtady. Filmowy Lao Che byt
szanghajskim bandyta, wtascicielem klubu Obi-Wan, co jest aluzja do bohatera Gwiezdnych
wojen (rez. George Lucas) Obi-Wana Kenobiego. Podaje te informacje, by pokazac intertekstu-
alne uwiktania dziet sztuki popularnej. O alternatywnej muzyce rockowej pisze A. Idzikow-
ska-Czubaj, Funkcje kulturowe i historyczne znaczenie polskiego rocka, Poznan 2006, s. 200
i nast.

2 Ibidem, s. 18.
3 Ibidem, s. 48.
* W ujeciu M. Mead, Kultura i tozsamos¢, ttum. J. Hotéwka, Warszawa 2000, s. 96 i nast.

5 E. Nieroba, A. Czerner, M.S. SzczepansKi, Flirty tradycji z popkulturq. Dziedzictwo kultu-
rowe w poznej nowoczesnosci, Warszawa 2010, s. 7.
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dominujgcg owego czasu przyjmowaly posta¢ protestu, prowokacji lub parodii®.
Teksty utworéw rockowych nie niosty pozytywnych warto$ci, dominowaty w nich
takie tresci jak poczucie zniewolenia, kleska aspiracji, rozczarowanie, osamotnienie,
a w konsekwencji - bunt i negacja zastanej rzeczywistos$ci’, czesto anarchizm. Nie
stwarzaty propozycji rzeczywistej alternatywy. Naczelne hasto dominujgcej wow-
czas w kulturze rocka ideologii punkowej brzmiato: no future. Brak przysztosci to
zarazem Kres historii - unieobecnienie przesztosci. Lata po przetomie 1989 roku,
w charakterystyce Marii Janion, znamionuje kres paradygmatu romantycznego:
z jednej strony oznaczajgcy pluralizm i otwarcie kulturowe, z drugiej - likwidacje
kanonu i ,kompletng demitologizacje spoteczenstwa”®, powszechng amnezje, to
znaczy pozbawienie tego spoteczenstwa fundamentéw tozsamosci.

Epoke ponowoczesna postrzega¢ mozna jednak takze inaczej, jako ,epoke upa-
mietniania”® i - dzieki procesom dekolonizacji'® - restytucji tradycji lokalnych.

Jak wobec tych zjawisk sytuuje sie twdrczo$¢ zespotu Lao Che, okre$lana jako
crossoverowa'l, to jest majaca taki charakter, ktdry z literaturoznawczego punktu
widzenia najtatwiej okresli¢ jako intertekstualny'?, a wiec tekstowo i komunikacyj-
nie uzalezniony od (znajomosci) innych tekstow?!3?

W niniejszym artykule odniose sie wytacznie do werbalnego aspektu piosenek
Lao Che, zdajac sobie sprawe, ze takze ich warstwa muzyczna, a w przypadku te-
ledyskéw - rowniez wizualna, wpisuje sie we wspomniang poetyke intertekstual-
ng. Na przyktad okreslenia gatunku muzycznego uprawianego przez Lao Che: punk
rock, folkrock, fakt, ze sami muzycy wywodza swa genealogie z heavy metalu - ty-
tut ostatniej ich ptyty jest odwotaniem do nazwy zespotu AC/DC, pionieréw muzy-
ki hardcorowej i heavymetalowej - Ze grupa brata takze udziat we wroctawskim
Przegladzie Piosenki Aktorskiej, a jedng z technik tworzenia muzyki przez Lao Che
jest sampling (wplatanie cytatéw muzycznych i werbalnych), §wiadcza o interteks-
tualnej dykcji artystycznej.

¢ M. Peczak, Nastepna generacja, [w:] Spontaniczna kultura mtodziezowa, red. ]. Werten-
stein-Zutawski, M. Peczak, Wroctaw 1991, s. 101. Bardziej zasadnie mozna méwic¢ tu jednak
o pastiszu, ktory jest praktyka pozahistoryczna, dekontekstualizuje stylizowane tresci, zob.
M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2003, s. 206.

7 M. Peczak, ]. Wertenstein-Zutawski, Tekst piosenki rockowej, [w:] Spontaniczna kultura
mtodziezowa, op. cit,, s. 262.

8 M. Janion, ,Czy bedziesz wiedziat, co przezytes”, Warszawa 1996, s. 18.

° E. Nieroba, A. Czerner, M.S. Szczepanski, Flirty tradycji z popkulturg, op. cit., s. 90, (ter-
min P. Nory).

10 Rozwazania nad mozliwoscia polskiego dyskursu postkolonialnego zob. np. D. Skdr-

czewski, Wobec eurocentryzmu, dekolonizacji i postmodernizmu, , Teksty Drugie” 2008, z. 1-2;
chodzi o mozliwo$¢ rozumienia dekomunizacji w kategoriach dekolonizacji.

11 Tak zakwalifikowano ja w Wikipedii.

12 Owa intertekstualno$¢ rozpoznajg odbiorcy - fani zespotu, zob. poswiecone temu
watki na forum na oficjalnej stronie zespotu, np. http://www.laoche.art.pl/forum/viewtopic.
php?f=8&t=1297 (dostep: 20.10.2010).

13 R. Nycz, Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, wyd. 2., Krakéow
2000, s. 83.
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W artykule postaram sie raczej nakresli¢ perspektywy interpretacji, niz prze-
prowadzi¢ pogtebiong analize piosenek tej grupy.

Twarczosé zespotu Lao Che i jej spoteczna ocena

Debiutem ptytowym Lao Che byly wydane w 2002 roku Gusta. Zesp6t zyskat
popularno$¢ za sprawg drugiej ptyty Powstanie Warszawskie z marca 2005 roku (na
zamoOwienie Muzeum Powstania Warszawskiego nagrano p6zniej w formie singla
utwor Czerniakow, zesp6t wystapit takze na koncercie z okazji 61. rocznicy wybu-
chu Powstania, gdzie zgromadzit okoto pieciotysieczng publicznos¢). Krazek zdo-
byt status ,ztotej ptyty”. Tematyka powstania warszawskiego okazata sie niezwykle
no$na, ,Gazeta Wyborcza” uznata ten album za wydarzenie ,numer jeden” w polskiej
muzyce w 2005 roku, podobnie stuchacze Programu Trzeciego Polskiego Radia oraz
tygodnik ,Przekrdj” zaliczyli go do najlepszych polskich ptyt tego roku. Magazyn
,Aktivist” nominowat Lao Che w kategorii Najlepszy Polski Zesp6t Roku, grupa byta
takze nominowana do nagrody ,Fryderyki 2005” w kategorii Album Roku - Muzyka
Alternatywna. Nastepnie wystgpita na Przystanku Woodstock, takze w kolejnych
latach brata udziat w tym festiwalu (gdzie ponownie zdobywata nagrody). W 2006
zespot nagrat album DVD Powstanie Warszawskie, a jego wydawcg byto Muzeum
Powstania Warszawskiego. Znalazly sie na nim zapisy koncertéw, teledyski oraz
film o samym Muzeum. W 2010 roku Lao Che otrzymali Nagrode Miasta Stotecznego
Warszawy przyznawang wybitnym warszawiakom dziatajagcym na rzecz rozwo-
ju stolicy - nagrodzonymi byli miedzy innymi Zolnierze Powstania. Trzecia ptyta
zespotu, Gospel, ktora ukazata sie w 2008 roku, okazata sie najwiekszym komer-
cyjnym sukcesem grupy, ponownie osiagneta status ,ztotej ptyty”, a kilka piose-
nek zyskato wysokie notowania na liscie radiowej Tréjki. Po ukazaniu sie tego al-
bumu zespdt ponownie zdobyt liczne nagrody, miedzy innymi nagrode Programu
Trzeciego Polskiego Radia im. Mateusza Swiecickiego, shuchacze Tréjki wybrali pty-
te Gospel ,najlepsza plyta (z muzyka)” w 2008 roku; Lao Che odebrali takze Nagrode
Artystyczng Miasta Torunia im. Grzegorza Ciechowskiego, a przez serwis infomuzy-
ka.pl uznani zostali za najlepszy polski zespét 2008 roku. W 2009 zespét otrzymat
nagrode Gwarancja Kultury, przyznang przez TVP Kultura. Trzy pierwsze albumy
Lao Che uktadajg sie w cato$¢ nazywang niekiedy , polskim tryptykiem”!*, ktérg sam
wokalista zespotu Hubert Dobaczewski charakteryzuje tak: ,od tajemnych cieni
poprzez historyczny patos i hotd bohaterom doszli§my do ironicznego dystansu”®
[wobec stereotypu Polaka-katolika - dop. M.R.]. Kolejne ptyty podejmuja bowiem
tematyke: stowianszczyzny, patriotyzmu i wartosci religijnych. W 2010 roku ze-
sp6t wydat album Prqd staty / Prqd zmienny'®, juz cieszacy sie sporg popularnoscia,
a realizujgcy problematyke uniwersalnych wartosci egzystencjalnych.

1* H. Dobaczewski, P6Zny buntownik, rozmawia P. Szubartowicz, ,Przeglad”, 17 kwietnia
2008.

15 Ibidem.

16 Dyskografia: Gusta, S.P. Records 2002; Powstanie Warszawskie, Ars Mundi 2005;
Gospel, Antena Krzyku 2008; Prqd staly / Prqd zmienny, Antena Krzyku 2010; 9 singli;
wideografia: Powstanie Warszawskie, Muzeum Powstania Warszawskiego 2006; Przystanek
Woodstock, Ztoty Melon 2008.
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Wybér takiej, a nie innej problematyki utworéw, samo podjecie tematu nada-
je mu range w hierarchii doniostosci: ot6z dominuje w przekazie Lao Che nakiero-
wanie na warto$ci, gtbwnie wartos$ci zwigzane z domena tradycji, dodajmy - pol-
skiej tradycji narodowej. Jak mowi lider zespotu: ,Najbardziej [...] fascynuje mnie
swoistos¢ polskiej kultury, niekoniecznie tej wspdtczesnej, jej korzeni, zakretéw,
klimatu”?’.

Pamie¢ o przesztosci i kultywacja tradycji w przekazach artystycznych

Tradycja jest synonimem zakumulowanej kultury - ,,uktadem wzoréw zacho-
wan, samych zachowan oraz ich wytworow, ktére sg tworzone, nabywane, stoso-
wane oraz przeksztatcane w procesie zycia spotecznego”, uktadem, ktéry podlega
kontynuacji przez kolejne generacje!®. Funkcjg tradycji jest miedzypokoleniowa
transmisja wzordw kultury, a wiec zapewnienie tej ostatniej zywotnosci. Rola tra-
dycji nie sprowadza sie jednak do podtrzymywania ciggtosci kulturowej. Mozna ja
- tradycje - zdefiniowac takze jako , obraz przesztosci obecny w pamieci spotecznej
i ksztattujacy tozsamo$¢ kulturowa zbiorowosci”'®, odpowiadataby zatem za poczu-
cie odrebnosci, wyréznienie jakiejs kultury sposréd innych bytéw spotecznych oraz
jej integracje?’. Istotne jest, ze nie ma wyraznych granic miedzy tradycja a pamiecia
zbiorowa: ta ostatnia rozumiana jest jako ,zbiér wyobrazen cztonkéw zbiorowo-
$ci o jej przesztosci, o zaludniajacych jg postaciach i minionych wydarzeniach, jakie
w niej zaszly, a takze sposob6w ich upamietniania i przekazywania o niej wiedzy
uwazanej za obowigzkowe wyposazenie cztonka tej zbiorowosci” - pisze Barba-
ra Szacka?!. Pamiec zbiorowa, wytwarzajaca imaginarium kultury, wedtug Andrze-
ja Szpocinskiego postuguje sie jezykiem symboliczno-obrazowym, poetyckim?,
a wspotczesnie, jak dodaje Marian Golka, mediami bardziej niz literatura no$nymi
sq w przekazie tych grupowych narracji film i telewizja?, najskuteczniej za$ roz-
powszechnia sie je w przekazie bezposrednim. Zazwyczaj odrézniano tego typu
ujecia przesztosci od historii pisanej, opierajac sie na kryteriach: funkcjonalnosci
- pamie¢ spoteczna miata legitymizowa¢ okreslone porzadki kulturowo-spoteczne
ipolityczne, natomiast historia pozostawaébezinteresowng; strukturalnym - pamie¢
zbiorowa ma tendencje do mityzacji czasu, historia operuje czasem linearnym; oraz
poznawczym - historia miataby dostarcza¢ wiedzy prawdziwej, zweryfikowanej.

17 H. Dobaczewski, PéZny buntownik, op. cit.

18

M. Golka, Pamieé spoteczna i jej implanty, Warszawa 2009, s. 35.

19

E. Nieroba, A. Czerner, M.S. SzczepansKi, Flirty tradycji z popkulturg, op. cit., s. 34.

20

M. Golka, Pamiec spoteczna i jej implanty, op. cit,, s. 61.

21 B. Szacka, Czas przeszly, pamieé, mit, Warszawa 2006, s. 19.

22 A. Szpocinski, Przesztosé jako przedmiot przekazu, Warszawa 2006, s. 22-23; na zwia-

zek pamieci i wyobrazni wskazuje P. Ricouer.

2 M. Golka, Pamie¢ spoteczna i jej implanty, op. cit,, s. 62; zob. tez: A. Szpocinski, Prze-
sztosé jako przedmiot przekazu, op. cit,, s. 31 i nast.

24 A. Szpocinski, Przesztos¢ jako przedmiot przekazu, op. cit,, s. 19.
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Narratywistyczne tendencje w historiografii®® oraz empirycznie potwierdzone
przekonanie o wiarygodnosci bezposrednich swiadkéw wydarzen?® pozwalaja na
zréwnanie dyskursow historii i literatury, czy szerzej - sztuki. Dotyczy to takze prze-
kazow artystycznych bedacych czescig sztuki popularnej; utozsamienie takie jest
nawet na gruncie sztuki popularnej wrecz bardziej oczywiste, zaréwno ze wzgle-
du na jej szeroki adres odbiorczy (tac. popularis - szeroko rozpowszechniony), jak
i szczegoblne podmiotowe nacechowanie?.

Pamiec¢ przeszto$ci moze wedtug Szpocinskiego mie¢ trzy formy: antykwarycz-
ny, to jest takie do$wiadczenie przesztosci, w ktérym wytwory dawnych kultur ule-
gaja desemantyzacji (taki charakter maja moim zdaniem utwory o poetyce pastiszu,
w ktérych ,,odklejone” od swych pierwotnych znaczen sygnalizujg juz tylko dawnos$¢
lub zwiazek z dana tradycja); pamie¢ historyczng, a wiec ,,obiektywng”, oderwang
od terazniejszo$ci; oraz monumentalng - zywg, aktualng pamie¢ zbiorowg, ktdrej
kanatem rozpowszechniania jest komunikacja bezposrednia w grupie spotecznej
(wiec, zebranie, rozmowy w rodzinie i grupie kolezenskiej)?%.

W ujeciu literaturoznawczym - za Januszem Stawinskim i Romanem Jakob-
sonem - tradycje (literacka) definiuje sie jako ,projekcje diachronii w synchronie”?,
czyli, najprosciej méwiac, obecnos$¢ przesztosci w terazniejszos$ci. Dalsze uszczeg6-
towienia wyodrebniajg aktywng tradycje realizowang - zaséb kodoéw: stylow, form,
tematow i innych tekstéw, bedacych w bezposrednim kontakcie z danym tekstem
kultury?®’, ,stanowiacy jego interpretacyjny uktad odniesienia”! (kody twdrczo$ci)
oraz potencjalng tradycje pasywng (obejmujaca kody lektury wtasciwe danemu
okresowi historycznemu). Naruszenia granic pomiedzy réznymi tradycjami literac-
kimi - wspoétczesna i miniona - okresla sie jako strategie gry lub dialogu interteks-
tualnego®2. Typologia gier intertekstualnych, wedtug Stanistawa Balbusa®?, zawiera
takie kategorie jak: stylizacja (jawne, demonstracyjne siegniecie do tekstu innego,
eksponujace napiecia miedzy tekstami), aktywna kontynuacja (bezkolizyjne i nie-
konwersacyjne, wlasciwie niespetniajgce kategorii dialogu poszerzenie zasobu ak-
tywnej tradycji), reminiscencja stylistyczna (gest semiotyczny uwypuklajgcy zblizo-
ny do wlasnego kod stylistyczny), restytucja formy (przemycenie archaicznej formy
i jej adaptacja na potrzeby aktualnych tresci), jawne nasladownictwo (sieganie do

%5 H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, red. E. Domanska, M. Wilczynski, Krakéw
2000.

26 A. Szpocinski, Przesztos¢ jako przedmiot przekazu, op. cit,, s. 25.

27 W fazie oralnej, kiedy nosnikiem narracji jest osoba opowiadajacego, a nastepnie
w fazie odmasowienia, kiedy komunikaty staja sie zindywidualizowane.

28 A. Szpocinski, Przesztos¢ jako przedmiot przekazu, op. cit., s. 34. Rbwnocze$nie zwraca
uwage na malejgce zainteresowanie przesztoscia w spoteczenstwie polskim, np. spadek ilo$ci
rozméw na tematy historyczne prowadzonych w rodzinach. Autor pisze o wptywie telewizji
(poetyki migotliwos$ci) na rozwdj pamieci w typie antykwarycznym.

29 1, Stawinski, Dzieto. Jezyk. Tradycja, Warszawa 1974, s. 27.

30 Ch. Barker, Studia kulturowe, ttum. A. Sadza, Krakéw 2005, s. 525.

81 S. Balbus, Miedzy stylami, wyd. 2., Krakéw 1996, s. 81.

32 Ibidem, s. 82.

33 Ibidem, s. 83-85.
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tradycji pojmowanej jako dobro wspdlne, bez indywidualnej przynaleznosci, np. to-
pos lub stereotyp), epigonizm (podjecie zdezaktualizowanej tradycji, z ignorancji
lub przez konserwatyzm).

W jaki sposéb nawigzujg do tradycji - literackiej i nie tylko - utwory Lao Che
(wezme tu pod uwage tylko , polski tryptyk”)?

Obecnosc¢ tradycji w piosenkach zespotu Lao Che

Pierwsza ptyta, Gusta, na ktérg sktadajg sie utwory: Astrolog, Kniaz, Klucznik
(Rozdziobiq nas kruki i wrony), WiedZma, Junak, Lelum Polelum, Mars - Aniot Choroby,
Natoznica,Did Lirnik, Topielce, Komtur, Jestem Stowianinem, Wisielec oraz Kat, przywo-
tuje aure, méwigc stowami Marii Janion, ,niesamowitej Stowianszczyzny”. Chronotop
utworéw stanowig kresy wschodnie Rzeczypospolitej, poszerzone o przestrzenie
polskich romantycznych podroézy na wschdd. Wyktadnikami jezykowymi owej aury
sg archaizacja i stylizacja regionalna, pojawiaja sie szeregi zapozyczen wschodnio-
stowianskich, liczne orientalizmy (,,Suttan w szronie skron na lackim tonie ukotysze /
Gorze Lechom, kiedy wrazy syn ich tanie lize”, Natoznica), najczesciej w postaci cy-
tatow i aluzji do Sonetow krymskich Adama Mickiewicza, oraz cytaty zaczerpniete
z innych utworéw tego poety (Romantycznosé, Dziady cz. 11, SwiteZ i in.), a takze
z prozy Henryka Sienkiewicza lokalizujacej akcje utworéw na wschodnich rubiezach
Polski (Ogniem i mieczem, Niewola tatarska)**. Postaci, jak did lirnik, kniaz, laszka
czy wiedzma, buduja klimat ,dawnosci”, egzotycznosci i szalenstwa. Pojawiaja sie
watki frenezji romantycznej, temat terroru chrystianizacji (Komtur), chaotycznych
sit natury. Nastréj tych utwordw jest mroczny, obtedny.

Juz pobiezna lektura ujawnia, Ze doboér jawnie cytowanych autoréw nie jest
przypadkowy: pierwszy z nich wyrazat przekonanie, iz czynnikiem zapewniajagcym
kulturowg ciaggtos¢ jest pamieé zbiorowa (,pies$n gminna - arka przymierza miedzy
dawnymi i mtodszymi laty”), drugi za$ uwazal, ze tradycja historyczna niezaleznie
od jej tresci stanowi zasadniczy element tozsamo$ci narodowe;j*.

Interpretuje opisywane wyzej zabiegi tekstotworcze jako przejawy remini-
scencji stylistycznej, a wiec ewokacje pewnej kulturowej tradycji z doktadnym
wskazaniem jej adresu - jest nim imaginarium polskiego romantyzmu®® - przy jed-
noczesnym zasymilowaniu tej tradycji, nie tyle pojmowanej jako ,cudza”, ile jako
»CZyjas”*’. Symboliczne znaczenia omawianego albumu odwotuja sie do polskiej

3% Przyktadem intensywnosci zabiegéw intertekstualnych niech bedzie utwér Natozni-
ca, zbudowany z dostownych lub nieznacznie sparafrazowanych fragmentéw nastepujacych
utwordw Mickiewicza i Sienkiewicza: Niewola tatarska, Trzech Budryséw, Ogniem i mieczem,
Farys, Ruiny zamku w Bataktawie.

% T. Bujnicki, Sienkiewicz i historia, Warszawa 1981, s. 102. Badacz wskazuje, ze Sien-
kiewicz za pomoca chwytu stylizacji osiggat efekt prezentystycznej interpretacji historii (czy-
li rodzaju polityki historycznej), s. 117.

3¢ Nieprzypadkowo muzycy wskazujg na swoj rodowoéd heavymetalowy, a wiec bardziej
niz inne style alternatywnego rocka zwigzany tradycja, neoromantyczny; zob. A. Idzikowska-
-Czubaj, Funkcje kulturowe i historyczne znaczenie polskiego rocka, op. cit., s. 251.

37 S. Balbus, Miedzy stylami, op. cit., s. 83. Co oznacza brak polemicznej intencji tych
stylizacji.
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tozsamosci postkolonialnej, do romantycznego fantazmatu mesjanistycznego ufun-
dowanego na wielowiekowym upodrzednianiu ,barbarzynskiej Europy” i do nie-
bezpieczenstw z takg mentalno$cig zwigzanych (,Dla mnie batwochwalcy - / Klucz
do wrézb - Cielcem!”, Astrolog). Wedle M. Janion do tresci romantycznego wyobra-
zenia Stowianszczyzny nalezy to, co wyparte, niesamowite, kontrkulturowe, a co
manifestuje sie - w znaczeniu pozytywnym - w rewindykacji poganstwa3®. Stad tez
nawigzujgcy do Mickiewiczowskich Dziadow tytut ptyty — Gusta. Chodzi o przywota-
nie zmartych, przywracanie przesztosci do terazniejszosci, a wiec jedna z figur ,za-
pomnienia terazniejszosci”. Wedtug Marca Augé celem owej figury powrotu (takze
w postaci opetania - stad motywy frenetyczne) jest ,ponowne ustanowienie wiezi
z przesztoscig”*.

Réwnoczesnie w innych utworach pomieszczonych na tej ptycie zwraca sie
uwage na niebezpieczenstwo stereotypizacji pamieci, grozbe nacjonalizmu i in-
nych form ideologizacji przesztosci, na przyktad w przewrotnym wyznaniu wiary
Jestem Stowianinem: ,Wista, Battyk, Tatry, Kresy / Z, dz, §, ¢, 3 / Wierzba, Bursztyn,
Powstanie Warszawskie, Targowica / Jestem Stowianinem z Lecha, z Piasta”.

Problematyka przywracania zmartych zywym oraz koncepcja naznaczonego
traumg miejsca pamieci kulminuje w drugim albumie grupy Lao Che - Powstanie
Warszawskie. Kolejne utwory tej ptyty odtwarzaja etapy powstania: 1939/
Przed Burzq, Godzina W, Barykada, Zrzuty, Stare Miasto, Przebicie do Srédmiescia,
Czerniakéw, Hitlerowcy, Kanaty, Koniec. ,W tekstach wykorzystane zostaty m.in.
fragmenty wierszy i piosenek z czasow okupacji, przeméwien gen. Wtadystawa
Sikorskiego czy Modlitwy Harcerskiej” - pisze Barttomiej Skubisz*’. Doktadniej rzecz
biorac, pojawiajg sie tu cytaty z przemdwien politykéw w formie sampli - autentycz-
nych nagran z epoki (np. ,Niech zyje Armia, Lotnictwo i Marynarka polska / Niech
zyja zotnierze polskiej Armii Podziemnej / Niech Zyje wolna, niepodlegta Polska”,
Kanaty - fragment przemdwienia wygtoszonego przez radio londynskie 6 czerw-
ca 1944 roku przez Stanistawa Mikotajczyka*!), pelnych emocji stéw powstancow
(,»Zoska« - Nie strzela¢, tu »Zos$ka, nie strzelac!”, Przebicie do Srédmiefcia), odezw
wtadz okupacyjnych, piosenek powstaniczych (,Patacyk Michla, Zytnia, Wola”,
Barykada). Jest to jezyk o charakterze méwionym - stad jego nacechowanie emo-
tywne, niestychana ekspresja, onomatopeicznos¢, nasycenie wulgaryzmami (,Nie
wyjdzie stad zywa psia-jucha parszywa / kurwa Wasza Faszystowska Mac¢”, 1939/
Przed Burzg), stad takze kontaminacja jezykow, gtéwnie polskiego i niemieckiego,
co daje wrazenie autentyzmu przekazu.

% M. Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna, Krakow 2007, s. 27, 29.
39 M. Augé, Formy zapomnienia, ttum. A. Turczyn, Krakéw 2009, s. 60.

40 B. Skubisz, Muzyczna lekcja historii, 30 pazdziernika 2009, http://muzyka.onet.
pl/10173,1584162,wywiady.html (dostep: 10.11.2010).

“1 Przemdwienie opublikowane drukiem w Dzienniku Ustaw Rzeczypospolitej Polskiej
nr 9 z dnia 22 sierpnia 1944 roku w Londynie, http://eprints.hist.pl/164/1/1944-08-22_nr9.
pdf (dostep: 10.11.2010). Ten utwor podczas koncertéw budzi wyjatkowo zywe emocje pu-
blicznosci, wigczajacej sie w jego pelne zaangazowania, chdralne wykonanie.
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Formalnie (z tym Ze uwzgledniajac poetycka, a nie prozatorska forme wypo-
wiedzi*?) stylistyczne uksztaltowanie utworéw nawigzuje do oralnosci Pamietnika
z powstania warszawskiego Mirona Biatoszewskiego, natomiast literalnie - poja-
wiaja sie cytaty poetyckie, zaczerpniete gtéwnie z twdérczosci Krzysztofa Kamila
Baczynskiego, co jednak nie tyle podnosi literackie walory piosenek, ile znéw
- odpowiada za wiarygodnos$¢ przekazu: Baczynski wszak zginagt w powstaniu,
a zatem swoja biografig dat §wiadectwo jego ,prawdzie”. Surowo$¢ stylistyczna tej
ptyty, szczero$¢ buntu i bélu (,Zbuntowane miasto - byto, od otowiu ptuco zgnito”,
Kanaty; ,Na barykadzie »na Rejtana« jeden, drugi bedzie w portki rzng¢ / Zaden to
wstyd, wszak wszyscy$Smy tutaj wiara dusz / Jeczmien w oku, la¢ sie chce, dzi$ ogo-
li¢ geby nie dam rady juz”, Barykada) wspomaga ewokacja poetyki rocka polskiego
lat osiemdziesigtych XX wieku, gtéwnie estetyki punkowej (zawotanie: ,0i!”, cytaty
z utworow zespotow Siekiera i [zrael). Zabieg ten sprzyja podobnej, jak ma to miej-
sce w Pamietniku... Bialoszewskiego, deheroizacji obrazu powstania.

Barttomiej Skubisz zauwaza, ze otwarcie w 2004 roku Muzeum Powstania
Warszawskiego spowodowato odnowienie mitu powstania i lawine ,muzycznych
lekcji historii”*® - albuméw muzycznych po$wieconych temu tragicznemu momen-
towi dziejow Polski. Charakterystycznym rysem wszystkich tych przedsiewziec jest
to, ze odwotuja sie do podobnej koncepcji historii jako pamieci osobistej, naznaczonej
podmiotowos$cig. W 2007 roku jazzowa wokalistka Aga Zaryan wydata ptyte Umiera
piekno*'. Kompozycje tam zawarte utozono do stéw powstanczych poetek: Miry
Grelichowskiej, Krystyny Krahelskiej, Elzbiety Szemplifiskiej i Anny Swirszczyniskiej,
a takze ksiedza Jana Twardowskiego. ,Ukazuja one Warszawe i warszawiakdéw od
innej strony, bardziej ludzkiej, emocjonalnej, codziennej”**. Osobiste zaangazowa-
nie artystki wyraza sie miedzy innymi w tym, ze jej dziadkowie byli Zotnierzami
powstania. W 2009 ukazata sie ptyta Pamietnik z powstania warszawskiego skompo-
nowana przez Mateusza Pospieszalskiego, inspirowana dzietem Biatoszewskiego,
poswiecona powstanczej codziennosci ludnosci cywilnej, a takze sktadanka Gajcy,
w ktorej miedzy innymi Kazik, Armia, Lech Janerka, Dezerter, Pogodno czy Pustki
wykonujg utwory do tekstéw tego polegtego w powstaniu poety. Dominujacg cechg
poetyki tych piosenek jest - podobnie jak w przypadku albumu Lao Che - auten-
tyzm*®, Sami muzycy takze ujawniaja, ze inspirowat ich nie tyle tradycyjnie pojety pa-
triotyzm, ile pragnienie zaswiadczenia o przesztosci: ptyte ,Powstanie Warszawskie
nagrali$my [...] z szacunku dla postawy ludzi walczacych w powstaniu, dla ich po-
Swiecenia i wartosci. [...] W sztuce, w tym, o czym pisze i Spiewam, interesuje mnie

42 Cho¢ jezyk Pamietnika z powstania warszawskiego jest akurat naznaczony wtasciwg
Bialoszewskiemu ,niepoetyczng” poetyckoscia.

43 B. Skubisz, Muzyczna lekcja historii, op. cit.
*“ Wydawca byto Muzeum Powstania Warszawskiego.
45 B. Skubisz, Muzyczna lekcja historii, op. cit.

46 Jako ciekawostke mozna doda¢, ze warszawski raper Karol ,Pjus” Nowakowski (czto-
nek grupy 2cztery7) nagrat utwér opowiadajacy o Plutonie Gtuchoniemych walczacym w po-
wstaniu, sam zas$, dzieki implantom pniowym, jest osobg posiadajaca sztuczny zmyst stuchu;
ta i pozostate informacje o albumach muzycznych innych niz Lao Che - na podstawie artykutu
B. Skubisza.
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przede wszystkim cztowiek i jego los, a nie wielkie ideaty”*”. W rozmowie z Patrycja
Bukalska Kuba Pokorski ttumaczy: ,Na ptycie staraliSmy sie uciec od patosu, od po-
kazywania Powstania w formie apelu czy ody [...]. Nasze wyobrazenia ustalaty sie
przez wspomnienia samych powstancow, ktérych duzo czytali$my. To byli przeciez
mtodzi ludzie, ktérzy kochali sie w dziewczynach, musieli je$¢, pi¢”. I dalej: ,Na py-
tanie, dlaczego wybrali na temat ptyty wydarzenie z drugiej wojny, Kuba Pokorski
odpowiada krétko: Jeste$my tutaj i to jest nasze. Nasza historia”*®. Piosenki Lao Che
dobrze wpisuja sie we wspotczesne tendencje do ujmowania historii z prywatnego,
jednostkowego punktu widzenia, w kategoriach mikrohistorii i mystory, czy szerzej
- w kulture partycypacji. Wedle podobnych zasad zorganizowana jest przestrzen
Muzeum Powstania Warszawskiego: ta nowoczesna narracja muzealna jest wie-
lobodzcowa, polimedialna, co zwiedzajgcemu zapewnia wrazenie uczestniczenia
w prezentowanych wydarzeniach, a nie tylko ich oglagdania. W utworach Lao Che
same teksty niejako odwzorowuja przestrzen powstanczej Warszawy: nie tyle
opowiadaja, ile naznaczone sg autentycznymi miejscami - cytatami. Piosenki jak-
by ,wciagaja” odbiorce do wnetrza, eksponujac zawarte w samej konstruke;ji teks-
tu rany, blizny i szwy pomiedzy poszczegdlnymi intertekstami. Somaestetyczne
uksztaltowanie tekstu najprawdopodobniej sprzyja - ponownie - podmiotowemu
nacechowaniu i wiarygodnosci przekazu.

Literacka strategia tak pomys$lanego dialogu z tradycja jest intertekstualna
strategia aktywnej kontynuacji. W istocie relacja taka nie nosi rysu dialogowego -
to nie tyle rozmowa z tradycjg, ile ozywienie tradycji, poszerzenie jej. Wynika to
z uktadu rél nadawczych i odbiorczych w sytuacji dialogu: akurat w tym przypadku
wymienno$¢ rol nadawcy i odbiorcy charakterystyczna dla dialogu skutkuje takim
oto efektem, ze wowczas gdy role nadawcy pelni przesztos¢, odbiorca - Lao Che -
kontynuuje przekaz tradycji, natomiast po wymianie tych rol, gdy nadawca staje
sie wspotczesny zespot rockowy, a niejako odbiorca i stuchaczem przekazu - prze-
sztos¢, mamy do czynienia z polityka pamieci (zwang niekiedy polityka historycz-
ng). Owa polityka czy kultura pamieci - wedle stéw Jerzego Szackiego - polega na
,wladzy zywych nad umartymi”, kiedy to vita staje sie magistra historiae (a nie, jak
w tradycyjnej formule, przeciwnie)**. Wedtug Lecha M. Nijakowskiego w praktyce
polityka historyczna przyjmuje forme perswazji politycznej, bliska jest propagan-
dzie jako forma przemocy symbolicznej. Autor rozréznia trzy formy uprawiania
polityki pamieci - sg to: wszelkie dziatania prowadzgce do ugruntowania i wzmoc-
nienia pamieci zbiorowej lub jej zmiany, dziatania Swiadome, na forum publicznym
dotyczace obywateli panstwa, oraz panstwowa polityka pamieci (czy niemal propa-
ganda panstwowa®?). Poniewaz jednak dwie ostatnie formy majg w przypadku naj-
mtodszych pokolent matg skutecznosé, ich miejsce zajmujg dziatania uatrakcyjniaja-
ce i upodmiotawiajace przedmiot przekazu, jak komiks, rekonstrukcja historyczna

47 H. Dobaczewski, P6Zny buntownik, op. cit.

48 P. Bukalska, ,Tygodnik Powszechny”, 2 sierpnia 2005.

% ]. Szacki, Tradycja. Przeglgd problematyki, Warszawa 1971, s. 155.

50 Przyktadem instytucji panstwowej realizujacej polityke pamieci jest Muzeum
Powstania Warszawskiego.
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czy utwory muzyKi rockowej i alternatywnej, zblizajace historie do ludzi*'. O potrze-
bie takiej polityki pamieci moga $wiadczy¢ wyniki badain Hanny Swidy-Ziemby do-
tyczacych wartoSci uznawanych wspotcze$nie przez mtodziez studencka - patrio-
tyzm znalazt sie na 78 z 80 pozycji*2. Stanowi to wedle badaczki znaczgca zmiane
w stosunku do lat i pokolen wczes$niejszych, kiedy to Polska stanowita centralny
punkt odniesienia w budowaniu zbiorowej tozsamosci spotecznej. Obecnie, w dobie
kultury globalnej, to uprzywilejowane miejsce stracita. By¢ moze dzisiaj patriotyzm,
prosba o zdefiniowanie ktérego wywotywata u badanej mtodziezy gtéwnie konster-
nacje, oznacza co$ zupelnie innego i inaczej tez sie manifestuje - bezrefleksyjnie
(o czym swiadczy¢ moze wskazana powyzej niemozno$¢ definicji pojecia), w rytua-
tach wspoélnotowych oraz w subiektywnej identyfikacji z polsko$cia, wyrazajace;j sie
w 0sobistym sentymencie®.

Dialogowo$¢ wybranej przez Lao Che formy przekazu przesziosci i restytu-
owania tradycji polega na interakcji z audytorium: egalitaryzm, ,bycie razem” rozu-
miane jako wartos$¢, zniesienie barier komunikacyjnych to charakterystyczne cechy
koncertu rockowego®, dlatego tez Lao Che dba o odpowiednig oprawe wystepow;
ponadto ukazaty sie dwie ptyty DVD z rejestracja koncertéw zespotu: Powstanie
Warszawskie i Przystanek Woodstock, a wiec, wobec czterech albuméw muzycznych
grupy, relatywnie duzo. Preferowanie tej formy wyrazu przez Lao Che wskazuje na
wspomniang wyzej funkcje polityki pamieci tu sie realizujaca - funkcje wieziotwor-
cz3, wspo6lnotowa. Wykonywane podczas koncertéw piosenki wywotuja niebywate
emocje publicznosci, zastanawiajgce jest jednak, ze w socjologicznych badaniach
polskiej mtodziezy poczawszy od lat dziewieédziesiatych XX wieku kategoria po-
kolenia (wspdlnoty) pojawia sie w kontekscie negatywnym badz nie pojawia sie
wecale’®. Tworzenie sie takich doraznych, inspirowanych wydarzeniem medialnym
wspdlnot interpretuje jako z jednej strony - sentymentalny kicz patriotyczny, a wiec
estetyzacje pamieci przeszto$ci®, a z drugiej - jako forme pamieci zastepczej, ,post-
pamieci”® tych, do ktérych narracja o traumatycznych wydarzeniach dociera juz nie
w formie osobistego doswiadczenia, lecz zaposredniczona poprzez cudzg opowies¢

51 L.M. Nijakowski, Polska polityka pamieci, Warszawa 2008, s. 258-260.

52 H, Swida-Ziemba, Mtodzi w nowym $wiecie, Krakéw 2005, s. 57-58. Badaczka wskazu-
je takze na ,ahistoryczno$¢” w ujmowaniu $wiata przez mtodziez, s. 34. Mozna tu wspomnie¢
epizod z meczu hokejowego Cracovia - Dragons de Rouen, kiedy to polski kibic poproszony
o zaSpiewanie hymnu narodowego zaintonowat przyspiewke Wista to stara k...., ,Gazeta Wy-
borcza”, 29 listopada 2010.

52 0 tym ostatnim rozumieniu patriotyzmu pisze H. Swida-Ziemba, Mtodzi w nowym
Swiecie, op. cit., s. 68.

5 M. Peczak, Nastepna generacja, op. cit., s. 105.

55 H. Swida-Ziemba, Mfodzi w nowym $wiecie, op. cit.; eadem, Wartosci egzystencjalne
mtodziezy lat dziewieédziesiqgtych, Warszawa 1998. Pokolenie definiowane jest nie jako zbio-
rowos$¢ o podobnym do$wiadczeniu historycznym, lecz podzielajaca zespét tych samych po-
staw i wartosci.

56 Podobna geneze ma tzw. pokolenie JPII.

57 Zob. K. Kaniowska, Postpamie¢ indywidualna - postpamieé zbiorowa jako kategorie
poznania w antropologii, [w:] Pamiec i polityka historyczna, red. S.M. NowinowskKi, ]. Pomor-
ski, R. Stobiecki, £.6dz 2008, s. 67-68.
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(stad konieczno$¢ poetyki intertekstualnej). W ten sposéb dochodzi jednak do pro-
dukcji mitu, protezy przesztosci, podatnej na ideologiczne manipulacje.

Ow rytualizm, skuteczno$é¢ powtarzania minionego zasadnie mozna takze 13-
czy¢ z charakterystyczng wtasnoscig kultury popularnej, jaka jest daznos¢ do repe-
tycji®®. Ma ona kilka motywacji: chodzi o techniczng reprodukowalno$¢, autarktycz-
no$¢ - zerowanie na nie-popkulturze, zysk ekonomiczny wynikajacy z pominiecia
innowacji, ksztatcenie kompetencji odbiorcéw. Gtéwnie chodzi jednak o legitymi-
zacje kultury popularnej i wytworzenie jej wtasnego kanonu - prawdopodobnie
z tego powodu liderzy zespotu wchodza w role kaznodziejéw, uprawiaja tak zwany
preaching, wystosowujac do uczestnikow koncertéw apele moralne®.

Jednoczes$nie w warstwie ideologicznej przekaz o przesztosci i jego forma nie
sg stronnicze, daja szanse krytycznego ogladu powstania (,Jest 100 tysiecy dusz /
A jedna ledwie rura / Zotnierze wychodza / Cywilom i rannym sie nie uda” - Stare
Miasto), na przyktad Lao Che, podobnie jak wczesniej Miron Biatoszewski, podkres-
laja, Ze heroizm powstancéw tgczy sie z hekatombg cywildw, i w ten sposéb dystan-
sujg sie od patriotyzmu pojmowanego w kategoriach ofiary®°.

Wreszcie - z koniecznosci juz omdwiona bardzo skrétowo - trzecia ptyta ze-
spotu, Gospel z utworami Drogi Panie, Czarne kowboje, Bog zaptal, Do syna J6zefa
Cieslaka, mpaKOmpaBIEmpaTA, Hiszpan, Zbawiciel Diesel, Hydropiektowstgpienie,
Paciorek, Chtopacy, Ty cztowiek jestes?, Siedmiu nie zawsze wspaniatych. W mojej opi-
nii poetyka albumu zasadza sie na stylizacji - tej formie intertekstualnych nawigzan,
ktora polega na ,ostentacyjnym przekroczeniu granicy intersemiotycznej”®!, stwo-
rzeniu utworu wykolejonego, ktéry zarazem aktualizuje i alienuje, odwzorowuje
i podwaza tresci czerpane z zasobu tradycji. Zauwazy¢ tu mozna nasilenie marginal-
nych wlasnosci wczesniejszych albumoéw, a takze pewien zamyst kompozycyijny, 13-
czacy trzy ptyty zespotu w wieksza catos$¢. Doktadniej - jezykiem artykulacji Gospel
jest stylizacja polemiczna, w ktorej kolizja stylistyk doprowadzita do wzajemne;j
oscylacji tresci religijnych, duchowych oraz ideologii kultury konsumpcyjnej, co daje
- summa summarum - efekt krytyczny (w jezyku samych muzykéw nazywany jest
on groteska®?). Wzajemne relacje wspotczesnej duchowosci i konsumpcjonizmu wy-
magatyby osobnego studium (na przyktad rozwazenia wymaga kwestia substytucji
zwigzkoéw wspolnotowych zwigzkami opartymi na przyjazni®?), tu wspomne tylko,
cytujagc Mariana Golke, o jednej kwestii: ,za jedna z najbardziej »pamietliwych« dzie-
dzin uchodzi religia, ktéra nie tylko oparta jest na pamieci, ale i mobilizuje zbiorowa

58 M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, op. cit., s. 210 i nast.

5 A. Idzikowska-Czubaj, Funkcje kulturowe i historyczne znaczenie polskiego rocka,
op. cit, s. 253.

0 Dlatego stowa zamykajacej ptyte Dumki rycerskiej (z XVI w.): ,C6z moze by¢ piek-
niejszego / Nad cztowieka rycerskiego”, mozna odczytywa¢ wylacznie w kodzie ironii
tragiczne;j.

61 S. Balbus, Miedzy stylami, op. cit,, s. 83.

62 Tekst zamieszczony na oktadce ptyty.

¢ Te watki rozwinie kolejna ptyta zespotu, zob. np. utwér Urodzita mnie ciotka. Pisze
o tych procesach A. Aldridge, Konsumpcja, thum. M. Zakowski, Warszawa 2006, s. 133-134.

Zob. takze: R. Kossakowski, Liminalnosc posréd mgty - o modzie na ,refleksyjnq duchowos¢”,
[w:] Rozkoszna zaraza, red. T. Szlendak, K. Pietrowicz, Wroctaw 2007.
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pamie¢ (gdyz nieustannie przywotuje przesztos¢, by nadac sens terazniejszosci)”,
w przypadku zas$ polskiej tradycji religia (a wtasciwie - katolicyzm) uwazana byta
za jedno z najwazniejszych kryteridw tozsamos$ci narodowej. By¢ moze Lao Che ma
tu jakas nie tylko krytyczng, ale i pozytywng propozycje, dotyczaca zaréwno tozsa-
mosci indywidualnych - indywidualizm bowiem i religijno$¢ prywatna wymienia
sie jako dominujgce formy wspoétczesnej duchowosci®® - jak tez, co w Kontekscie
niniejszego artykutu istotniejsze, (re)konstrukcji polskiej tozsamosci zbiorowej, do-
magajacej sie, w warunkach kultury konsumpcyjnej, redefinicji stereotypu Polaka-
-katolika.

Pokolenie wspotczesnej mtodziezy - potencjalnych odbiorcéw piosenek Lao
Che - w opinii socjologéw charakteryzuje indywidualizm oraz konformizm. Hanna
Swida-Ziemba wskazuje, ze kategoria pokoleniowo obca jest bunt®. Lao Che, sam
funkcjonujac w obszarze rzeczywistosci rynkowej, nie moze i nie stwarza przekazu
kontrkulturowego. Dialogujac z tradycjg, daje jednak diagnoze stanu polskiej kultu-
ry wspoétczesnej, sktada tez propozycje realnej alternatywy.

Dialogue with Tradition in the Lyrics of Lao Che Songs

Abstract

The text explains how the Lao Che rock band tackles tradition in their so-called Polish
Triptych. Analyzing the first album, the author shows how the band presents the Slavic
tradition within the postcolonial framework. In the second one, she focuses on the depiction
of the mythology of the Warsaw Uprising and the Polish historical policy based on it. The third
album is dicussed in terms of failure of identity based on religious values, which refuses to
acknolwedge the reality of cosumer society.

¢ M. Golka, Pamieé spoteczna i jej implanty, op. cit., s. 153.
6 ], Marianski, Powrét sacrum, , Tygodnik Powszechny”, 28 wrzesnia 2008.

66 H. Swida-Ziemba, Mlodzi w nowym swiecie, op. cit., s. 265.
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[I. TRADYCJA A KOMUNIKACJA MEDIALNA

Anna Chudzik

Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa im. Jana Grodka w Sanoku

Reguty konwersacji na forum internetowym
- tradycja a innowacja

Tematem artykutu jest internetowa forma konwersacji rozumianej jako swobodna
rozmowa wielu os6b w celach niepraktycznych. Badanymi tekstami sg wypowiedzi
na forach dyskusyjnych portalu Gazeta.pl. Po krétkich rozwazaniach definicyjnych
przejdziemy do ukazania specyfiki komunikacji internetowej i tych jej cech, ktére
wptywaja na modyfikacje regut klasycznej komunikacji. Nastepnie na przyktadach
omdwione zostang kolejne elementy procesu komunikacji, z oceng, na ile sg one re-
alizowane podobnie jak w komunikacji bezposredniej, a na ile zmodyfikowane albo
wprowadzajace zupetnie nowg jako$¢, nieznang konwersaciji face to face.

Konwersacja

Konwersacja potocznie jest synonimem rozmowy, wedtug definicji stowniko-
wej - kulturalnej rozmowy towarzyskiej, i tak tez chcemy ja traktowa¢ w niniejszym
tek$cie. Warto jednak rozszerzy¢ nieco spojrzenie na to zachowanie komunika-
cyjne, przygladajac sie etymologii samego stowa, a takze jej naukowemu statuso-
wi. Siegajac do Zrédiostowu tacinskiego terminu conversatio, dowiadujemy sie, ze
oznacza on nie tylko rozmowe, ale pierwotniej takze: wspo6lny pobyt, obcowanie,
czyje$ towarzystwo i — najogoélniej - fizyczng rzeczywisto$¢ ludzkiego kontaktu.
Konwersacja petnitaby wiec wazna funkcje spoteczna.

Interesujgco okresla miejsce konwersacji wsrdéd ludzkich dziatan Jan
Mukartovsky w pracy poswieconej teorii dialogu®. Badacz dzieli dialogi na:

- dialog osobisty, czyli rozmowe, ktérej funkcja jest ujawnianie uczu¢ i stosunkow
miedzyludzkich;

- dialog sytuacyjny, czyli nastawiong na praktyczne korzy$ci rozmowe towarzysza-
ca dziataniom;

- konwersacje, rozumiang jako rozmowa zwrécona ku samej sobie, rozmowa dla
samej rozmowy, intelektualno-jezykowa gra.

Mukarovsky zwraca uwage na to, ze o ile dwa pierwsze typy dialogu sa zyciowa
koniecznoScia, o tyle trzeci ma charakter niepraktyczny, jest to wytwér kulturowy.

1 1. Mukatovsky, Wsrdd znakow i struktur. Wybér szkicéw, Warszawa 1970, s. 190-203.
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Podkresla wiec dominacje funkcji fatycznej oraz estetycznej w tej komunikacji. Inna
sprawa, ze w naturalnej sytuacji rozmowy rzadko mamy do czynienia z ,czyst3” od-
miang dialogu - o wiele czesciej komunikacja interpersonalna realizuje kilka funkcji
réwnoczesnie i taczy rozmaite typy dialogu. Dodatkowo dialog - i konwersacja -
beda przybiera¢ rézne formy nie tylko ze wzgledu na dominujace funkcje, ale takze
liczbe bioracych udziat w rozmowie o0séb, typ sytuacji (prywatna - publiczna, spon-
taniczna - konwencjonalna), konsytuacje oraz tematyke rozmowy?.

Konwersacja w internecie

Naturalng, prototypowa sytuacja konwersacyjng jest bezposrednia rozmowa
dwoch oséb twarzg w twarz®. Wraz z rozwojem technicznych i elektronicznych
srodkéw komunikacji powstaty nowe sytuacje konwersacyjne, w ktérych zmianie
ulegly wykorzystywane kanaty i kody: rozmowa telefoniczna, rozmowa za pomo-
ca komunikatora i wideokomunikatora, pogaduszki na czacie i wideoczacie, a takze
konwersacje na forach internetowych®.

Zmiany techniczne pociggaja za sobg modyfikacje pozostatych elementéw pro-
cesu komunikacji i sytuacji komunikacyjnej. Mimo tego mdéwiac o kontaktowaniu
sie za pomocg internetu, czesto uzywamy metafor odnoszacych sie do czasoprze-
strzennych realiéw codziennej komunikacji: wchodzimy do pokoju na pogawedke
(czatujemy), wchodzimy na i wychodzimy z forum, odwiedzamy portale itd. Takie
uksztaltowanie przestrzeni wirtualnej interakcji ma na celu upodobnienie jej do ko-
munikacji bezposredniej i stworzenie warunkéw sprzyjajacych tworzeniu sie relacji
interpersonalnych takich jak w kontaktach bezposrednich.

Nie ma jednak watpliwos$ci, ze komunikacja za posrednictwem internetu rézni
sie od tej twarza w twarz. John Suler wskazuje na nastepujace cechy charakteryzu-
jace porozumiewanie sie w cyberprzestrzeni: ograniczenie wrazen sensorycznych,
tekstowo$¢, ptynnos$¢ tozsamosci oraz anonimowos$¢, zréwnanie statusow roz-
mowcoéw, pokonanie ograniczen przestrzennych, ptynnos¢ czasu, dostepnos¢ wie-
lu kontaktow réwnoczesnie oraz mozliwo$¢ archiwizacji®. Patricia Wallace dodaje
jeszcze: obnizenie progu agresji, tak zwany efekt odhamowania oraz polaryzacje
pogladow®.

2 Zob. H. Markiewicz, Morfologia dialogu, [w:] idem, Wymiary dzieta literackiego, War-
szawa 1984; S. Skwarczynska, Préba teorii rozmowy, [w:] eadem, Szkice z zakresu teorii litera-
tury, Lwéw 1932; A. Wilkon, Spéjnosé i struktura tekstu. Wstep do lingwistyki tekstu, Krakéw
2002, s.228-255.

3 Na taki aspekt pojecia rozmowa kladzie nacisk np. U. Zydek-Bednarczuk, Struktura
tekstu rozmowy potocznej, Katowice 1994.
* Zob. B. Taras, ,Stowo do stowa, zrobi sie rozmowa”, czyli kilka spostrzezen na temat roz-

mowy, [w:] Porozmawiajmy o rozmowie. Lingwistyczne aspekty dialogu, red. M. Kita, ]. Grzenia,
Katowice 2003.

> D. Goleman, Skqd sie bierze agresja w Internecie?, ,The New York Times”, 7 marca
2007, art. dostepny na: www.saferinternet.pl/wiadomosci z prasy/skad bierze sie agresja
w internecie.html.

¢ P. Wallace, Psychologia Internetu, ttum. T. Hornowski, Poznan 2005.
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Analiza konwersacji na forum internetowym

Przyjrzyjmy sie bardziej szczeg6towo najwazniejszym elementom procesu ko-
munikacji na forum internetowym, aby oceni¢, ktére jego elementy uleglty modyfi-
kacji w zwigzku z zastosowaniem nowego $rodka przekazu, a takze odpowiedzieé
na pytanie, czy nadal mozemy méwié¢ o jednym gatunku mowy - konwersacji, czy
tez raczej o nowej jej odmianie - konwersacji internetowej’.

Zmiana kanatu komunikacyjnego

Kanat przekazu zmienia sie z wizualno-stuchowego na elektroniczny. Kontakt
bezposredni, sytuacja majaca miejsce w konkretnym tu i teraz oraz synchronicznos¢
tradycyjnej konwersacji zastgpione zostajg kontaktem zapos$redniczonym, wirtual-
nym czasem i przestrzenig oraz asynchronicznoscia.

Posrednio$¢ kontaktu zmienia wykorzystywane kody znakéw oraz daje uzyt-
kownikom internetu poczucie anonimowosci, a ta pocigga za soba tatwos¢ zacho-
wan agresywnych i brak odpowiedzialnosci za stowo (o czym w dalszej cze$ci ana-
lizy). Zmiana kanatu komunikacyjnego pocigga za soba takze zerwanie z typowymi
dla konwersacji bezposredniej realiami czasoprzestrzennymi. Rozmowa odbywa
sie w przestrzeni wirtualnej, bez zwigzku z Zadnym konkretnym miejscem. Jednak
uzytkownicy czesto nadaja jej ksztalt, wzorujac sie na prawdziwej, znanej sobie
przestrzeni. Najbardziej zauwazane jest to w rozmowach chatowych, gdzie sa po-
koje rozmoéw, ale i na forum dyskusyjnym takie przestrzenne uporzadkowanie jest
dosy¢ typowe:

1) mala_mi80 07.12.06, 18:14: wesztgm z ciekawosci spodziewatam sie mniej zaawanso-
wanych amatoréw, a tu szok! wesztam i tylko zaglgdam - dotej pory mnie nie wykasowali,
to chyba zostane

2) denea 20.03.10, 21:40: Puk, puk... Czy ja tez moge ? Ciggnie mnie za ludzmi, ktérych
lubie i cenie!

3) dlania 20.03.10, 21:50: Rozgosc sie, tylko te szpilki sciggnij bo panele porysujesz, kapcie
som pod lustrem.

Z kolei czas w takiej konwersacji ulega niejako zawieszeniu. Inaczej niz w przy-
padku rozmowy twarza w twarz ta rozmowa ma charakter asynchroniczny - repliki
moga pojawiac sie z duzym opo6znieniem, dyskusja rozciggnieta jest w czasie. Dla
rozmowcow nie stanowi to jednak przeszkody w rozmowie, jest raczej utatwieniem
- kazdy bierze udzial w konwersacji wtedy, gdy ma na to czas i ochote®.

Istotng zmiang w stosunku do konwersacji oralnej jest trwato$¢ wytworow jej
forowej wersji. W przypadku rozmowy twarza w twarz mamy do czynienia z ak-
tami mowy chwilowymi, nietrwatymi i niepozostawiajgcymi $§ladéw materialnych.
Natomiast rozmowy na forum zostaja utrwalone - wytwory tej komunikacji sa ar-
chiwizowane w postaci elektronicznej. Szukajac faktéw z odbytej niegdy$ rozmo-
wy, forowicz ma do dyspozycji nie tylko wtasng pamie¢, ale tez wyszukiwarke, za

7 Analizowane przyktady pochodza z forum dyskusyjnego na portalu Gazeta.pl; zacho-
wano oryginalng pisownie.

8 Badacze méwig o rozciagnieciu czasu i/lub o jego kondensacji.
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pomoca ktérej moze przeszuka¢ archiwum forum. Mato tego, moze kontynuowacé
tamtg, przerwang przed tygodniami czy miesigcami dyskusje®. Takze osoby po-
stronne, niebiorace udziatu w rozmowie, mogg w kazdej chwili zapoznac sie z jej
przebiegiem - w tym wzgledzie niewatpliwie forum bardziej przypomina publicz-
na wymiane Korespondencji (np. na tamach czasopisma) niz konwersacje, nawet
w wiekszym gronie. Inaczej jest w przypadku chatu - tu najczesciej nie ma archiwi-
zacji, a osoby nieprzebywajace w danej chwili w pokoju rozméw nie majg mozliwo-
$ci zapoznania sie z tre$cig prowadzonej konwersacji.

Zmiana kodéw oraz struktury wypowiedzi

Zmiana $rodka przekazu wiaze sie z wykorzystaniem innych kodéw komuni-
kacyjnych. Najistotniejsza modyfikacja bedaca skutkiem przeniesienia konwersacji
w przestrzen forum dyskusyjnego jest brak niewerbalnej oraz parajezykowej war-
stwy wypowiedzi — waznych, ztozonych systeméw kodowych, ktére w komunikacji
bezposredniej stuza miedzy innymi do wyrazania emocji, ustalania interpersonal-
nych relacji, prezentacji wlasnych cech oraz porzadkowania struktury konwersa-
cyjnej’®. Komunikacja niewerbalna i parajezykowa umozliwiaja rozméwcom zdoby-
wanie informacji o sobie nawzajem poprzez obserwacje otoczenia, wygladu, mimiki,
gestow, postawy, sposobu wykorzystywania przestrzeni; pozwalaja takze oceni¢
wzajemne relacje, szczero$¢ i modalno$¢ wypowiedzi, a takze status i tozsamos¢
rozméwcy'h

Czym ten ztoZony przekaz zostaje zastapiony w komunikacji elektronicznej? Po
pierwsze, zwerbalizowang autoprezentacja, co wszakze sprawia, ze autowizerunek
rozmoéwcy jest bardziej wyidealizowany i wykreowany nizZ ma to miejsce przy kon-
takcie twarza w twarz:

3) alpepe 26.02.05, 15:21: oczywiscie, Ze jestem lepsza od Ciebie, potrafie czytac ze zro-
zumieniem, aczkolwiek nieraz nawet na niektdre teksty nie odpowiadam, bo szkoda peret
przed... Co do tamtego wqtku, to przyczepitas sie nie czytajqc moich wypowiedzi, ale niech
Ci bedzie, tylko sie oSmieszasz, bo jesli ktokolwiek zajrzat by teraz do tamtego wqtku
i przeczytqt moje wypowiedzi a potem Twoje i jeszcze przeczytat te brednie, na ktdre od-
powiadam, to uSmiatby sie porzqdnie.

4) Gos¢: Jozef Zawadzki 28.01.04, 15:45: Jestem spryciarzem i ty mi do piet nie dorastasz
Widzisz ja jestem tak sprytny ze sam potrafie, przez tygodnie, posty do siebie pisac. I wiesz
co, moja sprytnos wszystkich przerasta poniewaz ja wymyslilem ze moge sie podpisywac
roznymi nikami

Po drugie, do przekazywania emocji, wyrazania modalnosci i ocen wykorzy-
stuje sie elementy graficzne (emotikony, znaki interpunkcyjne, wielko$¢ czcionki),
akronimy, wyrazy dzwiekonasladowcze i nacechowane:

9 Najczesciej rozmowy na forach sg archiwizowane po okoto dwéch latach - po tym
czasie nie mozna ich juz kontynuowac.

10 M. Argyle, Bodily Communication, London 1988.

11 M.L. Knapp, J.A. Hall, Komunikacja niewerbalna w interakcjach miedzyludzkich,
Wroctaw 2000.
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5) mmagi 25.05.07, 23:13: Hehehheeee ale sie usmiatam,ogladatam na 2jce Matq Bryta-
nie)) lubie angielski humorek

6) bugelka 25.07.10, 19:07: bleee- smaki. iles tam lat nie jadtam surowej marchewki...
ostatni raz jakos w wieku yyyy... 10-12 lat(?)... chyba.... przed minutq skoriczytam jes¢
pierwszq - obrzydliwos¢. Gdzie ten posmak stodyczy? Gdzie sok ktdry sie czuto w ustach?
Gdzie zapach?I ten nasycony kolor? Gdzie to wszystko?

Dominujgcym i najwazniejszym systemem znakéw w konwersacji forowej jest
jednak elektroniczna wersja pisma. Do tej odmiany jezyka nie da sie fatwo zastoso-
wac kategorii oficjalny / nieoficjalny, pisany / méwiony, gdyz zawiera ona elementy
wszystkich wymienionych jego typéw. Problem komplikuje to, iz w jezyku polskim
nie ma ostrej granicy miedzy jezykiem pisanym a méwionym?'?. Niemniej jednak
pewne wyrazne cechy jezykowe, gtéwnie sktadniowe i leksykalne, réznig te dwie
odmiany polszczyzny.

Internetowa odmiana jezyka to jego wersja pisana, ale posiadajgca swoiste dla
siebie cechy graficzne, stylistyczne, retoryczne i kompozycyjne'®. Wielu badaczy
proponuje okresla¢ ja nowym terminem; pisza na przyktad o telepi$miennosci'* czy
elektronicznej pis$miennosci (za angielskim: electracy)®. Jezyk konwersacji interne-
towej wykazuje tez wiele cech mowy: wystepuja w nim operatory kontaktu (sygnaty
fatyczne), syntaktyczna budowa specyficzna dla spontanicznej wypowiedzi, poto-
ki sktadniowe, wypowiedzi nielogiczne, kontaminacje, anakoluty, przejezyczenia,
a takze autokorekta'¢. Ze wzgledu na redukcje kodu sytuacyjnego i niewerbalnego
pismo elektroniczne musi przeja¢ wiele funkcji przekazu ustnego, ktére to zjawisko
badacze nazywaja ,upi$miennieniem mowy” i ,oralizacjg pisma”'’. Teksty elektro-
niczne s3 takze plastyczne: podczas ich tworzenia mozna dowolne fragmenty usu-
wa¢, dopisywa¢, poprawiaé. Z mozliwosci tej jednak - co jest cechg wspo6lng wielu
gatunkéw elektronicznych - wiekszo$¢ internautéw nie korzysta, upubliczniajac
wypowiedzi pisane, ale spontaniczno$cig i niedopracowaniem przypominajace
mowe, leksykalnie i gramatycznie za$ najblizsze stylowi kolokwialnemu.

7) annvangier 27.03.10, 10:35: Metki i nastolatki. zalezy co rozumiemy jako firmowke czy
taki np cropp town albo hm? tam ciuchy sa w podobnych cenach czesto co u mnie w malo-
miasteczkowych sklepach - ale rozmiarowka i wzornictow nie raz bardziej mlodziezowe
i rockowe ze tak to ujme - np cropp dlatego nastolatki takie sklepyjak cropp to maja a jesli
chodiz o dzisny tpo te bardziej targowe maja czesto jakas srebrna klamre czy inny blyusz-

12 Zob. K. Pisarkowa, Skfadnia rozmowy telefonicznej, Wroctaw 1975.
13 1. Grzenia, Komunikacja jezykowa w Internecie, Warszawa 2007, s. 97-126.

14 E. Wilk, Nawigacja stowa. Strategie werbalne w przekazach audiowizualnych, Krakow
2000, s. 29.

15 M. Sienikko, Demotywatory. Graficzne makra w komunikacji i kulturze, [w:] Komuniko-
wanie (sie) w mediach elektronicznych. Jezyk, edukacja, semiotyka, red. M. Filiciak, G. Ptaszek,
Warszawa 2009, s. 141.

16 K. 0z6g, Ustna odmiana jezyka ogélnego, [w:] Wspdiczesny jezyk polski, red. ]. Bartmin-
ski, Lublin 2001, s. 91-93.

17 Terminy Mike’a Sandbothe’a, za: J. Grzenia, Komunikacja jezykowa w Internecie,
op. cit,, s. 75-78.
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czacy napis a takie bardziej markowe jak np ravel, patrol, wrangrle sa bardziej klasyczne
- jest wiecej modeli a nie tylko rurki=lub tylko dzwony i mozna sobie dobrac dtugosc - co
dla 14latek tez jest wazne

8) babsee 05.02.08, 11:03 3 doba bez szluga [...] Ja biore ten Niquitin,i juz gumy naszy-
kowane bo ja mam odruch siegania po szluga.wiec siegam bo tabletke-pociumkam troche
i odkladam jq bo paskudna jest na maxa ale faktycznie zaspokaja gtéd nikotywnowy [...]

Zmienia sie takze struktura samej wymiany zdan. Typowy dla konwersacji face
to face dialog zmienia sie polilog?®, czyli sytuacje wspdétwystepowania wielu dialo-
géw, o bardzo zréznicowanej strukturze mozliwych potaczen pomiedzy poszcze-
gblnymi rozmoéwcami: liczne dygresje konwersacyjne na marginesie gléwnego te-
matu rozmowy; jedno pytanie - kilkanascie réwnolegtych odpowiedzi; struktura
tancuszkowa - odpowiadanie bezposredniemu przedméwcy i inne. Niektére z tych
modeli prawie nie wystepuja w konwersacji mownej, z kolei klasyczny podzial na
inicjacje, reakcje i kode nie odgrywa tu dominujacej roli, cho¢ oczywiscie wystepu-
je. Innowacja jest takze mozliwo$¢ cytowania fragmentu wypowiedzi, do ktorej sie
odnosimy.

Kolejna zmiana w strukturze konwersacji to brak tradycyjnej kompozycji zwia-
zanej z sytuacja rozmowy: otwarcia (inicjacji, powitania), wylozenia tematu oraz za-
koniczenia (podsumowania, pozegnania). Ze wzgledu na asynchroniczno$¢ forowej
komunikacji formuly powitan i pozegnan, a takze zamkniecia rozmowy pojawiaja
sie sporadycznie. Watek inicjacyjny, pelniacy funkcje zagajenia rozmowy, rozpoczy-
na sie najczesciej podaniem tematu, koniczy natomiast dopiero wéwczas, gdy zo-
stanie zarchiwizowany'. Elementy tradycyjnej struktury w wirtualnych realiach, to
jest witanie sie czy przedstawianie sie, zdradzaja najczesciej forowych nowicjuszy:

9) mama.dusi 22.08.05, 13:24: Witam wszystkie emamy serdecznie, jestem mamgq sze-
Scioletniej Dusi, slicznej i mqdrej dziewczynki. Jestem nowa na forum i dlatego chciatabym
wszystkich serdecznie powitac i pozdrowié. Co prawda jestem na razie u mojej mamy, ale
jak tylko zatozZe sobie internet, bede na forum czestym gosciem. Od siostry wiem, Ze mozna
tu porozmawiac i dowiedzie¢ sie wielu ciekawych rzeczy.

Pozdrawiam - Ania

Na ksztatt i zawarto$¢ wypowiedzi w omawianym typie konwersacji ma wptyw
fakt, iz komunikaty te s3 dostepne dla os6b niebioracych udziatu w dyskus;ji - swia-
domos$¢ tego zwieksza stopien autokreacji wirtualnego wizerunku. Badania prze-
prowadzone przez Milene Callot i Nancy Belmore wykazaty, ze jezyk rozmowy in-
ternetowej wykazuje podobienistwo do mowy uzywanej w wywiadach. Komentujac
te wyniki, Patricia Wallace, autorka Psychologii Internetu, pisze:

18 Inne nazwy pojawiajace sie na okreslenie ten formy komunikacji: multilog, politekst,
netlog, tekst wieloraki.

19 1. Jagodzinska, Dialogi réwnolegte w strukturze dyskusji internetowej, [w:] Jezyk w me-
diach elektronicznych, red. ]. Podracki, E. Wolaniska, Warszawa 2008, s. 138. Opisana troéj-
dzielna struktura duzo lepiej zachowana jest w zaktadajacym synchroniczno$¢ wypowiedzi
chacie.
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By¢ moze mamy do czynienia bardziej z efektem internetowego podium anizeli z dysku-
sja w grupie. Kiedy ludzie reaguja na jakas wypowied? [...] zdaja sie zwraca¢ do jednej
osoby, ale wiedza, Ze maja szersze grono stuchaczy, i czuja sie, jakby siedzieli przed ka-
mera i odpowiadali na pytania?.

Zmiany w wizerunkach i wzajemnych relacjach rozméwcéw

Zmianie ulega takze sposéb autoprezentacji, metody zdobywania informacji
o rozmdéwecy oraz weryfikacji jego wypowiedzi.

Autoprezentacja w rozmowie internetowej polega na podawaniu informacji
o0 sobie explicite w tworzonych tekstach. Brak tu takich weryfikatoré6w prezento-
wanego przez nadawce obrazu siebie jak sygnaty parajezykowe i niewerbalne czy
spontaniczne reakcje. Kontrola nad wtasnym wizerunkiem w sieci jest o wiele ta-
twiejsza niz w rzeczywistos$ci, stad i pokusa oszukiwania i stosowania gier komu-
nikacyjnych. Z kolei patrzac od strony odbiorcy, brak danych niewerbalnych i tak
zwanej fasady osobistej?! sprawiaja, ze obraz drugiej osoby tworzony jest podczas
konwersacji internetowej niejako na skroty, na podstawie skapych informacji o in-
terlokutorze. Bedzie to obraz bardzo stereotypowy, oparty na funkcjonujacych spo-
tecznie etykietkach?%:

10) karol.kowalik5 26.05.07, 20:50: jak ktos przybrat nick ,1normalnyczlowiek” to wia-
domo juz, Ze to biedny, niekochany i zakompleksiony chtopiec po szes¢dziesiatce.

11) jjr44 17.05.07, 00:08: do polak_katolik niestety potwierdzasz mojq opinie Ze jak ktos
pisze o sobie polak i katolik to przyznaje sie do obskuranctwa naiwnosci i gtupoty.

Brak kontaktu twarzg w twarz ma takze konsekwencje w emocjonalnosci
konwersacji. Z badan neuropsychologicznych wynika, ze jest bezposredni zwigzek
miedzy sygnatami niewerbalnymi a reakcjami emocjonalnymi i spotecznymi, a po-
lega on na tym, ze je$li nasz mdzg nie dostaje sygnatéw niewerbalnych o uczuciach
i emocjach rozméwecy, to nie zahamowuje nieempatycznych i niezgodnych z nor-
mami spotecznymi zachowan?:. Proces ten jest wzmacniany przez anonimowos$¢
interlokutoréw; w poczuciu nierozpoznania i bezkarnos$ci pozwalajg sobie na bez-
czelno$¢, wulgarnos$¢ i ataki personalne?*. Terminem stosowanym przez psycholo-
gow na okreslenie takich zachowan jest internetowy efekt odhamowania. Polega on
na braku odczuwania ograniczen - ,hamulcéw” charakterystycznych dla kontaktow
bezposrednich?.

Zjawiskiem pokrewnym jest obniZenie progu agresji. Badacze zwracaja uwa-
ge na duzo wiekszy niz w przypadku tradycyjnej rozmowy stopien zachowan agre-

20 P. Wallace, Psychologia Internetu, op. cit., s. 20-21.

2 E. Goffman, Cztowiek w teatrze zycia codziennego, Warszawa 2000, s. 53-54.
22 p, Wallace, Psychologia Internetu, op. cit., s. 32.

23 Za: D. Goleman, Skqd sie bierze agresja w Internecie?, op. cit.

24 0 komunikacyjnych skutkach anonimowosci w internecie zob. B. Taras, Gall Anonim
w Internecie, czyli o komunikacji incognito, [w:] Dialog a nowe media, red. M. Kita, ]. Grzenia,
Katowice 2004.

%5 Za: D. Goleman, Skqd sie bierze agresja w Internecie?, op. cit.
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sywnych w internecie. Uzytkownik internetu moze negatywnie interpretowac bodz-
ce, ktore w innej sytuacji odebratby jako neutralne®. Z tego samego powodu reaguje
tez nieproporcjonalnie emocjonalnie w stosunku do sytuacji, staje sie bardziej draz-
liwy, a jego poglady radykalizujg sie:

12) marekggg 12.03.09, 16:00: Maszynka do mielenia miesa. jezeli elektryczna,, to nawet
w Corze, Carrefourze, Mediamarkcie lub VanDenborre. Mechaniczna - moze znajdziesz
Jakies sklepy w dzielnicach imigrantow, lub w Aachen, tam ja kupilem (Fleischwolf)

Gos¢: - X - 12.03.09, 16:14: W dzielnicach imigrantow, a ty kto do kor.. nedzy jestes?
Tubylec??

Gos¢: kttosia ma chwile 12.03.09, 16:26: a cos Ty taki drazliwy?

Z podobnych powodéw ograniczone jest wystepowanie typowych dla konwer-
sacji regut grzeczno$ciowych. Praktycznie nie wystepuja zwroty okazywania sza-
cunku i dystansu (pan, pani), pojawia sie, ale nieobowigzkowo, pisownia zaimkow
duza literg, duzo rzadziej, niz wymagataby tego rozmowa bezposrednia, stosowane
sg podziekowania i przeprosiny.

W podsumowaniu tej czesci rozwazan warto dodaé, Ze procent negatywnych zja-
wisk w komunikacji interpersonalnej zaposredniczonej przez internet zmniejsza sie
wraz ze wzrostem poczucia zwigzku rozméwecy ze swoim internetowym wizerunkiem
oraz powstaniem poczucia tozsamosci z internetowg grupa rozmdéwcéw. Na forach
dyskusyjnych, ktérych uzytkownicy maja state nicki (pseudonimy), czesto dochodzi
do poszerzenia kontaktéw o relacje pozaelektroniczne i pozawirtualne - wymiane
zdje¢, rozmowy telefoniczne, spotkania bezposrednie. Osoby te, mimo iz w trakcie
forowej konwersacji nie widzg sie, potrafig wyobrazi¢ sobie wyglad i reakcje drugiej
osoby, wykazujg sie empatia i tolerancja. Nieco przejaskrawionym $wiadectwem tego
procesu sa tak zwane towarzystwa wzajemnej adoracji, jak nazywa sie grupy dobrze
sobie znanych i lubigcych sie forowiczéw, ktérzy uprawiajg bardzo grzeczno$ciowa,
opartg gtéwnie na wzajemnym komplementowaniu konwersacje.

Zmiana kontekstu i tematyki rozmow

Odniesienie do kontekstu mozemy rozumie¢ i rozpatrywa¢ na dwa sposoby:
jako relacje do bezposredniego kontekstu sytuacyjnego (konsytuacji) oraz relacje
do wspdlnej wiedzy uczestnikdw zdarzenia komunikacyjnego.

Ze wzgledu na brak wspdlnoty przestrzennej nie wystepuje w rozmowach in-
ternetowych odniesienie do realnej wspdlnej przestrzeni. Pojawia sie natomiast
nowa wspdlna przestrzen i sytuacja komunikacyjna - wirtualna. Do tej nowej prze-
strzeni zostaja przeniesione mechanizmy komunikacyjne zwigzane ze wskazywa-
niem w komunikacie elementéw pozawerbalnych. Role takich wirtualnych deiks
peia przede wszystkim linki, czyli hipertekstualne odniesienia do innych przeka-
zZOw istniejacych w wirtualnym $wiecie, a takze wstawione bezposrednio w tekst
zdjecia czy obrazki. W sposéb typowy z kolei dla pisanej odmiany jezyka pojawiaja
sie odniesienia wewnatrztekstowe: wyzej, nizej, wczesniej.

Drugi typ kontekstu - wspélna wiedza - ujawnia sie w wyborze tematéow
konwersacji oraz w samych wypowiedziach. Znany slogan Marshalla McLuhana

26 P, Wallace, Psychologia Internetu, op. cit., s. 155.
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- internet jako globalna wioska - odnosi sie miedzy innymi do tego, iz w cyberprze-
strzeni jest wieksze prawdopodobienstwo odszukania os6b o podobnych do nas
zainteresowaniach i pogladach niz w rzeczywistym otoczeniu. Uzytkownicy inter-
netu tworza grupy spoteczne nie w oparciu o wspoélnote terytorialng, ale mentalna.
Dzieki temu konwersacja duzo czesSciej niz w rzeczywistos$ci pozawirtualnej towa-
rzyszy rozmowie specjalistycznej i fachowe;j.

Inna zauwazalna zmiana w stosunku to realnej rozmowy jeszcze raz Kieruje
nasza uwage na anonimowos$¢ tego srodowiska, brak kontaktu bezposredniego
i wynikajace z tego poczucie wolnosci. W takich warunkach tatwiej o zwierzenia
intymne i wypowiedzi dotyczace obyczajowego, kulturowego czy religijnego tabu,
a wiec tematyki rzadko wystepujacej w typowej konwersacji bezposrednie;j.

Nowa - stara konwersacja?

Mdwigc o cechach konwersacji na forum internetowym, z oczywistych wzgle-
déw mam na mysli pewien prototyp. Nawet jednak w obrebie tego prototypu znalez¢
sie powinna zmienna zwigzana ze stopniem zzycia i zwigzku z grupa w obrebie dane-
go forum. Ujmujac te zmienng biegunowo - im bardziej anonimowe i przypadkowe
relacje taczg rozmowcow, tym wiecej w takiej rozmowie oméwionych wczesniej ne-
gatywnych cech konwersacji internetowe;j. Z kolei im bardziej dtugotrwate i blizsze
zwigzki 13cza rozmoéwcow, tym mniejsze znaczenie ma negatywny wptyw kanatu ko-
munikacji, a wiekszy - korzysci z nowych mozliwosci kontaktu. Komunikacja inter-
netowa podejmowana z pozytywnym nastawieniem stara sie tworzy¢ odpowiednik
konwersacji tradycyjnej, nasladuje rzeczywistg sytuacje komunikacyjng. Mimo wpty-
wu, jaki nowe medium miato na strukture i tematyke konwersacji, potrzeba zwigz-
kéw miedzyludzkich wydaje sie skutkowac eliminacjg negatywnych jego skutkow.
Niektoére ubytki tej formy komunikacji (brak kontaktu bezposredniego, komunikacji
niewerbalnej, mozliwosci weryfikacji przekazu) udaje sie rekompensowac, w zamian
za inne tworzy sie nowe sposoby realizacji funkcji komunikacyjno-psychologicznych.
Konwersacja internetowa daje natomiast rozméwcom nowe, atrakcyjne mozliwosci:
tatwiej o znalezienie osoby o podobnych pogladach, przeszkody nie stanowig ogra-
niczenia przestrzenne i czasowe, utatwieniem dla pamieci rozméwcow jest archi-
wizacja historii rozméw, a forme wygodnych, hipertekstualnych deiks pelnig linki
odsytajace do tekstow, zdje¢, filmow czy muzyki.

The Principles of Conversation in the Internet Forum:
Tradition versus Innovation

Abstract

The subject discussed in the article is the conversation in the Internet forum, understood
as free exchange among many participants serving no practical purpose. The corpus of
conversations comes from gazeta.pl Internet forum. After briefly discussing terminological
issues, the author presents specific features of the Internet communication, focusing on these
characteristics which lead to the modification of standard conversational principles. Then,
individual elements of the comunication process featuring in the corpus are analyzed and
evaluated in terms of the degree of their resemblance to offline exchanges and their potential
to introduce a new dimension to communication, absent from face to face interaction.
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Systém médii na Slovensku

Slovenské medialne prostredie je tvorené elektronickymi médiami (rozhlas, tele-
vizia, nové média) a printovymi médiami. Pri vyvoji médii na Slovensku mozno spo-
menut dva zakladné medzniky, ktoré vyrazne ovplyvnili ich postavenie. Tym prvym
je novembrova revoludcia v roku 1989, ktora odstartovala spolocenské, ekonomické
i politické zmeny a umoznila vznik demokratického a pluralitného systému. Sube-
Zne so zmenami politického systému doslo k zmenam v struktirach komunika¢nych
inStitdcii. Postupne sa zacala vytvarat sustava novych medialnych zakonov. Nove-
lou tzv. tlacového zakona z roku 1969 sa v roku 1990 vytvorili podmienky pre tcast
sukromného majetku vo vydavatel'stvach, odstranil sa stranicko - Statny monopol
v oblasti tlace. Systém elektronickych médii bol ovplyvneny zakonom o rozhlasovom
a televizno vysielani, ktorym sa vytvoril predpoklad vzniku dualneho systému, tzn.
systému v ktorom popri verejnopravnych (Statnych médiach) existuju aj sikrom-
ného (komerc¢né) média.

Druhym doélezitym medznikom fungovania medidlneho systému na Slovensku
bol vznik samostatnej Slovenskej republiky v roku 1993. Po roku 1993 vznikaja
podmienky pre fungovania masmédii Slovenskej republiky ako samostatného statu.
(Holina 1999: 97).

Doslo k zasadnym zmenam v ekonomickom postaveni médii a v ich financo-
vani. V porovnani s inymi odvetviami v medialnej oblasti doslo k rychlym zmenam,
k uvolneniu vazieb na predchadzajtcich politickych vydavatel'ov, ktori mali moZzZno-
st zasahovat do personalnych otazok i do systému redakcnej prace.

Zlozitost tvorby novych zakonov mozno naznacit niekolkymi novelizacia-
mi zakonov o Slovenskom rozhlase a Slovenskej televizii, ktoré sa dotykali najma
kontroly verejnopravnych médii ¢i neustale prepracovavanie tlacového zakona.
Vel'ké problémy sprevadzali i prijatie zdkonov o Rozhlasovej rade a Rade Slovenskej
televizie.

Sucasné obdobie je poznacené prichodom novych médii, ktoré si v interneto-
vej dobe ziskavaju Coraz vacsiu popularitu a obl'ibenost. Situdciu méze ovplyvnit
aj prechod elektronickych médii z anal6gového na digitalne vysielanie.
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Televizne vysielanie na Slovensku

Ako uZ bolo spomenuté, pre slovenské televizne prostredie je typicky dudl-
ny systém vysielania, v rdmci ktorého popri verejnopravnej televizie existuju aj
sukromné televizie (vysielatelia na zaklade licencie). Ich zdkladny rozdiel spociva
najma v rozdielnej legislativnej uprave (Zakon o STV, Zakon o vysielani a retrans-
misii), v zdrojoch financovania (zakladnym prijmom stikromnych televiznych stanic
su prijmy z reklamy, STV je financovana z koncesionarskych poplatkoch, z rozpoctu
a z prijmov z reklamy). Sikromné média su ¢asto oznacované ako komercné média,
pretoze ich podnikatelia zakladaji najma preto, aby tvorili zisk. Déraz siukromnych
televizif je najméa na ¢o ,najvysSej sledovanosti ich programov. Preto sa ststred’u-
ju hlavne na zdbavné Zanre, nenaro¢né programy, atraktivne témy, senzacie, Skan-
dlaly, drazdive pohSady. V zaujme pritiahnut percipientov sdi ochotné aj niekedy
skresl'ovat skuto¢nost™ (Mistrik 2008: 54).

Rozhlasové vysielanie na Slovensku

Systém rozhlasového vysielania mozno rozdelit do dvoch zdkladnych oblasti.
Do prvej oblasti zaclefiujeme prevadzkovatel'ov na zaklade zakona (Slovensky roz-
hlas), druhu oblast tvoria prevadzkovatelia na zaklade licencie. Prvé sikromné roz-
hlasové stanice zacali na Slovensku vysielat v 90-tych rokoch 20. storocia, dovtedy
ich existenciu systém nepovol'oval. Drzitel'ov licencie mozno rozdelit na 3 zakladné
kategorie, na zaklade tejto klasifikacie existuju drZitelia licencie na multiregionalne
vysielanie (Radio Expres, Fun Radio, Radio Lumen, Radio Viva), regionalne vysiela-
nie (Beta Radio, Radio Zet, N- Radio) alebo lokalne vysielani (Radio Frontinus, Radio
Hej, Radio Max).

Periodicka tlac na Slovensku

Do kategérie periodickej tlace zarad'ujem denniky, tyZdenniky, mesacniky,
Stvrtrocniky, pripadn polrocniky. Periodicka tla¢ sa deli na dva zakladné podsy-
stémy: noviny a ¢asopisy. Z hl'adiska obsahu noviny sd univerzalne periodika, ktoré
prinasaju aktudlne informécie zo spoloc¢enského, kultirneho, politického ¢i Spor-
tového Zivota. V zriedkavejsich pripadoch byvaju aj Specializované denniky, napr.
dennik Sport, Hospoddrske noviny. Podl'a izemia, pre ktoré sa noviny tlatia mézu
byt medzinarodné, celo$tatne, nadregionalne a regionlne. Casopisy byvaji vacsi-
nou Specializované, maju dlhSiu periodicitu, neuvernujui spravodajstvo, najéastejsie
pouzivany je publicisticky Styl. Podl'a osobitej typolégie mozno vyznamnu skupinu
vydavanych titulov zaradit' k bulvaru. Zmeny po novembri 1989 vyrazne oplyvnili
aj systém tlace na Slovensku, pretoze moZznost slobodného podnikania sprevadzal
vel'ky narast novych vydavatel'stiev.

Tlacové agentury

Tlacovy servis zabezpecuju v Slovenskej republike Tla¢ova agentira Slovenske;j
republiky (TASR) a SITA Slovenska tlacova agentura a.s.
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Tlac¢ova agentura Slovenskej republiky (TASR) je v zmysle zakona ¢. 385/2008
Z.z. 0 Tlacovej agenture Slovenskej republiky a o zmene niektorych zakonov verej-
nopravna, narodnd, nezavisla, informacna institdcia, ktora poskytuje sluzbu verej-
nosti v oblasti spravodajstva. TASR je pri tvorbe a distribucii svojho spravodajstva
slobodnou a nezavislou organizaciou, jej spravodajstvo nesmie pdsobit v prospech
ziadnej politickej, hospodarskej, nabozenskej, etnickej alebo inej zaujmovej skupi-
ny, ba ani proti nej. Hlavnou ¢innostou TASR je sluzba verejnosti v oblasti spra-
vodajstva, ktorou je vyhl'adavanie aktualnych, v€asnych, overenych, neskreslenych
anestrannych informdcii, ktoré st spractivané formou textovych stiborov, zvukovych
zaznamov, zvukovo-obrazovych zaznamov, obrazovych zaznamov alebo multime-
didlnych zaznamov (su sprostredkivané v domacom i v zahrani¢nom agentirnom
spravodajstve), ako aj uchovavanie zhromazdenych informacii a ich spristupno-
vanie. Tlacova agentdra vyhl'adava a spractivava informacie z izemia Slovenskej
republiky o spolocenskych, kultirnych, hospodarskych, politickych a Sportovych
udalostiach na celoStatnej a regionalnej urovni, ako aj informécie o spoloCenskych,
kultarnych, hospodarskych, politickych a Sportovych udalostiach celosvetového
vyznamu zo zahranicia.

Sukromnym poskytovatel'om komplexnych informac¢nych sluzieb na Slovensku
je agentura SITA, ktora vznikla ako tlacova agentura v roku 1997 s cielom poskyto-
vat’ aktualne, vyvazené a politicky nestranné informdcie z ekonomického a politic-
kého sektora. Agentura od pociatku vznikala s myslienkou, Ze informacie bude do-
davat nielen prostrednictvom inych médii, ale bez ¢asového zdrzania a filtrovania
subjektom, ktoré o veciach rozhoduju, ¢i uz v politickej alebo v podnikatel'skej sfére.
Klasické agenttrne sluzby on-line spravodajstvo z oblasti doméacej a zahranicnej
politiky, spolo¢nosti, hospodarstva a Sportu SITA od roku 2001 rozsirila o Speciali-
zované sluzby pre firmy a institicie. Sa to prehl'ady zasielané e-mailom, sektorové
monitoringy, medidlne analyzy, politické analyzy, monitoringy médif a d'alSie infor-
macné produkty. Agentura denne vydava viac ako 400 agenturnych sprav, sektoro-
vé prehl'ady v réznych jazykoch a monitoring médii spolo¢nostiam, ktoré pozaduja
individualne riesenia na kIi¢, d’alej poskytuje aj komplexné pokrytie informac¢nych
potrieb, so zohl'adnenim ich komunikac¢ného jazykat.

Medialny marketing a medialny trh

Medialny marketing je v si¢asnom obdobi neodmyslitel'nou stucastou kazdého
medidlneho subjektu. Ked vychadzame z klasickej definicie marketingu, ktora mar-
keting definuje ako ,spolocensky a riadiaci proces, v ktorom jednotlivci a skupiny
dostavaju to, ¢o potrebuju prostrednictvom tvorby, ponuky a vymeny tovarov a hod-
no6t", medialny marketing potom mozno povazZovat za proces, ktorého ilohou
je €o najefektivnejsie poniknut cielovému publiku medialny produkt na me-
dialnom trhu. Tak isto ako je potrebné vyuzivat v riadeni podnikov marketingovi
filozofiu, je nevyhnutné vyuzivat marketing aj v podmienkach médii. V ramci d’alSej
klasifikdcie m6zeme potom medidlny marketing rozdelit na marketing printovych
médif a marketing elektronickych médii.

1 Zdroj: http://www.slovakia.culturalprofiles.net/?id=-7864 (pristup: 20.10.2010).
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Vyuzivanie marketingu v jednotlivych médiach je spojené s dokonalym pozna-
nim trhu a analyzou marketingového prostredia, segmentaciou, vytvorenim marke-
tingového planu a marketingovej stratégie, vytvorenim marketingového programu
a vol'bou vhodnej kombinacie jednotlivych nastrojov marketingového mixu.

Pri charakterizovani medidlneho marketingu je potrebné venovat priestor aj
pojmom ako je medialny trh. Medialny trh tvori ,sibor skuto¢nych alebo potencial-
nych spotrebitel'ov (divakov, Citatel'ov, posluchacov, zadavatel'ov reklamy) urcitého
medialneho produktu (filmu, ¢asopisu, rozhlasovej relacie, reklamného priestoru)*.
Na zaklade uvedeného mozno konstatovat dvojaky charakter medialneho trhu,
tzn. medialny trh spotrebitel'sky a medialny trh reklamny, priCom mozno pripustit
aj moznost, ked média funguji na obidvoch trhoch, v tom pripade st jednotlivé trhy
navzajom poprepajané a navzajom silne zavislé (klesajuci predaj novin moZze znizit
zaujem inzerentov o kipu reklamného priestoru v novinach).

» Spotrebitel'sky mediadlny trh - zakaznikom (Citatel'om, divakom, posluchacom)
sa predavaju konkrétne medialne produkty (konkrétne cislo ¢asopisu, konkrétna
televizna ¢i rozhlasova relacia).

e Reklamny medialny trh - zakaznikom (zadavatelom reklamy) sa predava re-
klamny priestor, resp. reklamny cas.

Maly slovensky medialny trh nie je v porovnani so zahrani¢nymi rozvinutymi
medialnymi trhmi az taky atraktivny. Pri vacsej vel'’kosti trhu si média mézu dovolit
investovat svoje finan¢né prostriedky, pretoZe maju istotu, Ze neprerobia. Slovenské
televizie sa preto orientuju najmé na masové programy, ktord vzbudia pozornost
u vacsiny obyvatel'stva. Prikladom st tispesné projekty typu Slovensko hl'ada super-
star, Let's dance, Showdance, Talentmania ¢i Ceskoslovensko ma talent.

Reklama a média

Zakladnou ulohou verejnopravnych médii je informovat’ a prinasat objektivne
informacie so vsetkych oblasti spolocenského Zivota, vzdelavat nielen prostrednic-
tvom spravodajstva, ale aj publicistiky ¢i dokumentarnych filmov. Zabava ma tiez
dolezité postavenie v programovej Strukture vysielania. Verejnopravne média by
mali plnit’ zaujmy aj minoritnych vrstiev obyvatel'stva. Komerc¢né média sa venuju
najma zabavnym programom, pricom poziadavky na ich kvalitu nie st presne defi-
nované. Program je preto ¢asto tvoreny telenovelami, roznymi typmi reality show ¢i
jednoduchymi seridlmi alebo relaciami vlastnej tvorby.

Vyuzitie marketingu a reklamy v médiach je ovplyvnené rozdielnym systémom
financovania médii na Slovensku. Verejnopravne média su financové z prostriedkov
Statneho rozpoctu, koncesionarskych poplatkov a z prijmov z reklamy. Prevaznu
Cast’ prijmov komer¢nych médii tvori najma prijem z reklamy. Tradi¢na reklama
v elektronickych médiach stoji na principe 30 sekundovych spotov, ktoré si umiest-
nené v reklamnych blokoch. Musia byt zretel'ne oznacené, aby boli odliSiteIné od
ostatného vysielania. Rozsah reklamy je obmedzeny zakonom, ktory urcuje, kedy,
ako casto a v akom rozsahu méze byt reklama v elektronickych médiach vysielana.
Rozsah reklamy v novinach a ¢asopisoch nie je obmedzeny. Osobitné postavenie ma
politicka reklama, ktord povinne vysielaji verejnopravne média v ¢ase predvoleb-
nej kampani, pricom kazdy kandidat ma narok na rovnaky priestor. Pre inzerentov,
ktori maju zaujem zasiahnut rovnakym posolstovom ¢o najvacsiu cast nesurodého
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obyvatel'stva, je reklama najlepsim a najefektivnejSim nastrojom oslovenia. Do de-
cembra 2009 legislativa zakazovala prerusenie spravodajskej relacie reklamnym
spotom alebo teleshopingom. Novela zakona o vysielani a retransmisii povolila ko-
merénym médidm prerusit program reklamou, okrem bohosluZzieb, spravodajsky
program mdze tak televizia prerusit jeden krat za 30 minut. Casovy rozsah vysie-
lanej reklamy v komer¢nych médiach nesmie presiahnut 15% (do tohto ¢asu nie je
zapocitany teleshoping ani propagacia vlastného programu), pri verejnopravnych
médiach ide len o 3% (s teleshoppingom 10%). Komerc¢né televizie maja povolené
prerusit film reklamou v rozsahu stanovenom v zakone. Reklama tak prediZi film aj
o pol hodinu (Priklad: porovnanie Harryho Pottera na Tv Markiza a STV).

N~

mavrkiza

Hariy Pl & Feisedy Rad, 138 riseedi oy filin W pripade odwysielanie na STV by 4 film Harry
Ired wn vpieland na (eeeinl Mlakdia e Potter aFeroiov rad rachowal pdwodowch 138
preribrane reklymon RS mindl Didene mirdit.

vy, £ 8 kolkn chwieny o o |
Obrazok 1. Porovnanie TV Markiza a STV

Az novela zakona povolila prerusit reklamou spravodajské relacie komerc¢nych
televizii. Televizia Markiza prvykrat prerusila Televizne noviny reklamou v 18. mi-
nutre po zahlaseni moderatorky: ,0 minutu sme spat“. Komercéna pauza uprostred
sprav TV Markiza trvala priblizne jednu mintutu, boli odvysielané len dve reklamy
spolocnosti T- Mobile a Tipkurz.sk. Podl'a dostupného cennika islo o takzvany su-
perbreak, za ktory si inzerenti priplacaju. Obchodny model stanice pripista maxi-
malne Stvorminutové prerusenie. Pocas reklamy klesol share TV Markiza o 5% bo-
dov. Televizia Markiza tak napr. prerusila hlavné spravy o 19,00 a predizila ich tak
0 40 mintt (z pévodnych 30 minut).

Urcité Specifika ma i reklama v radiach. Vo vacsine radii je cena reklamného
Casu rozdelenda podla toho, ¢i ide o celoplosné alebo regionalne vysielanie reklamy
(Pr.: Obrazok ¢. Cennik reklamy vo Fun Radie). Vel'kou vyhodou je, Ze reklama (napr.
otvorenie novej pobocky), ktora je urcena len pre Bratislavu a okolie bude vysielana
len posluchdom v tomto regione.
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Cennik celoplosného vysielania
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Obrazok 2. Cennik celoplosného vysielania Fun Radia. Zdroj: www.funradio.sk (pristup:
20.10. 2010)

Marketingova komunikacia v médiach

Marketingovi komunikaciu v medidlnom marketingu povazujeme za nastroj,
prostrednictvom ktorého média komunikuju svoj vlastny program, resp. vlastny ob-
sah alebo posiliiuji svoje postavenie na trhu prostrednictvom ostatnych nastrojov
marketingovej komunikacie (public relations, podpora predaja). Prostrednictvom
nastrojov marketingovej komunikacie mozu jednotlivé média ovplyvilovat interné
a aj externé publikum. Medzi interné nastroje, ktoré si zamerané na vlastnych za-
mestnancov zarad'ujeme rézne eventy pre zamestnancov, ktoré su v tomto prostre-
di vel'mi obl'ibené a Casto medializované (napr. Sportové turnaje, vecierky, oslavy
¢i iné teambuildingové akcie). Medzi externé nastroje marketingovej komunikacie,
ktorymi média oslovujua Siroku verejnost patria napr. Deil otvorenych dveri, spon-
zoring, podpora charity, organizovanie eventov pre Siroku verejnost (napr. oslava
narodenin radia), tlacové konferencie, medialna spolupraca, atd'.

Propagacia vlastného programu (selfpromotion) moze mat dve zakladné
podoby. Vel'mi vyuzivanym je propagdacia vlastného programu v ramci svojho vlast-
ného vysielania alebo propagacia programu v externom prostredi (napr. billboardy,
propagacia filmu v ¢asopise, v radiu, atd’.).

Existuje viacero dévodov na realizovanie reklamnej kampane. Medzi najcaste-
jSie patria:

a) uvedenie nového média na trh - ide zvac$a o masivnu reklamnt kampar, kto-
ra informuje o vzniku nového radia, televizie ¢i tlaceného periodika. Napr. prva
reklamna kampan nového Radia Eurépa 2. Cielom kampane bolo predstavit
novy slogan MaXXimum muziky pre novd znacku na trhu. Prva faza reklamnej
kampane zahrnala televiziu, printové média a internet. Vizualy zobrazovali po-
lonahé potetované dievca. Na jej tele boli obrazky DJ, napis , music“, doplnené
réznymi ornamentmi. Vizual dopliial slogan, webova adresa a zoznam frekven-
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cii. Zavedenie novej znacky bolo podporené aj podlinkovymi aktivitami, medzi
ktoré patrili najma eventy urcené cielovej skupine;

b) uvedenie nového produktu uz existujuceho média - typicka najma pre tele-
viziu a radia. Televizia komunikuje pri uvadzani nového filmu, serialu (najma ak
ide o vlastnu tvorbu televizie), radia komunikuju v pripade vzniku novej relacie;
(vel'mi) intenzivne sd napr. reklamné kampane ranného vysielania radif);

¢) imidZzova kampan - kampan, ktorej cielom je posilnenie existujicej znacky,
zvySenie znamosti, zvySenie poctu divakov, Citatel'ov a posluchacov, zlepsenie
imidZu subjektu (napr. kampai radia Expres Bavi nds bavit' vds, prostrednic-
tvom ktorej radio ukazuje, Zze dokaze pozitivne naladit' I'udi vSsade tam, kde ho
pocuvaji);

d) rebranding - zmena programovej Struktury, personalne obsadenie, zmena vi-
zualy, loga, atd’. (napr. kampan Slovenského rozhlasu - Slovensky rozhlas je po-
staveny na hlavu);

e) predaj reklamného priestoru - kampain zamerana na inzerentov, ktorej cie-
I'om je zvysit predaj reklamného priestoru.

B2B komunikacia a B2C komunikacia

B2B komunikacia - pod pojmom B2B (business to business) rozumieme
vzajomny vzt'ah vytvoreny medzi dvomi spolo¢nostami, zvycajne dodavatel'om a od-
beratel'om, priCom ani jeden z nich nie je kone¢ny spotrebitel’ produktu. Kupujuici
nie je jednotlive, ale spolo¢nost. Tento fakt zasane ovplyvni cely nakupny proces.

V medidlnom marketingu ide o vztah vytvoreny medzi médiami, medialnymi
agentdrami, inzerentmi, resp. so vSetkymi spolo¢nostami, ktoré s médiami spolu-
pracuju. B2B komunikacia v medialnom marketingu je najviac vyuzivana pri pre-
zentovani moznosti inzerovat, tzn. vyuzit reklamny priestor resp. reklamny cas.
Z uvedeného vyplyva, Ze ide o komunikaciu medzi médiom resp. mediadlnou agen-
turou a inzerantmi.

Komerc¢né média vel'mi ¢asto vyuzivaju aj takyto sp6sobom reklamnej komu-
nikacie. Napriklad Radio Expres komunikovalo tidaje o svojom postaveni na medi-
alnom trhu v printovej kampani, ktora bola zamerana na B2B segment so sloganom
Fakty X. Kampan bola zamerana na obchodnych partnerov a zadavatel'ov reklamy.
Kreativny koncept kampane predstavovali dokazy, ktoré mali zdoéraznit vysoku po-
¢uvanost radia.

B2B kampane Casto realizuje aj Fun Radio. V kampani Preddvame Fun Rddio
bol predmetom kampane novy systém bonusov pri predaji reklamy. Jadro kampane
tvoril web www.predavamefunradio.sk. Mozno spomenut aj d’alsSie kampane Fun
Radia zamerané na B2B segment ako napr. Vyhovorte sa na krizu, ktora poukazala na
ucinnost zakupenej inzercie. Reklamna kamapan 7 dévodov pre¢o mat reklamu vo
Fun rddiu oznacila Arbitrazna komisia Rady pre reklamu za kampan, ktora je v roz-
pore s etickymi zasadami reklamnej prace platnymi na izemi Slovenskej republiky.

NemoZzno zabudnut na ostatné nastroje marketingovej komunikacie, ktoré su
v B2B segmente vyuzivané. Pri realizacii stratégie podpory predaja mozno spome-
nut najma mnozstevné Ci vernostné zl'avy pri predaji reklamného priestoru, pri pu-
bic relations realizaciu eventov, sponzoringu v spolupraci so svojimi partnermi.
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B2C komunikacia - B2C (business to cosumer) vyjadruje vztah medzi firmou
a koncovym zdkaznikom. V medidlnom marketingu mézeme hovorit o vztahu medzi
médiami a ich uzivatel'mi (divakmi, posluchac¢mi, ¢itatel'mi). Do B2C komunikacie
moZeme zaradit vSetky reklamné kampane, ktoré informujui o novych vysielanych
tituloch, no novych ¢asopisoch i prilohach, rebrandingové kampane.

Medzi zakladné nastroje marketingovej komunikacie, ktoré sa vyuzivaju aj
v oblasti medialneho marketingu mozno zaradit: reklamu, podporu predaja, public
relations, osobny predaj, priamy marketing a sponzoring. Medialne podniky musia
jednotlivé komunika¢né nastroje dékladne vyberat’ a kombinovat, aby sa napokon
dosiahol ¢inny komunikacny efekt.
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Characteristic Features of Marketing,
Marketing Communication and the Electronic Media in Slovakia

Abstract

The article presents characteristic features of marketing activities in the electronic media.
After the initial description of the Slovak mass media, the author focuses on the media market
and its use of advertising and of particular marketing communication tools.
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Similarities and Differences between
Social Networking Services in Poland and Slovakia

Introduction

Social networking is a new global media phenomenon. A large number of sociolog-
ists investigate a wide range of aspects associated with it: its impact on young people
and children (Spalovd, 2006), new ways of expression emerging among some social
groups (Satkova, 2006), connection between social networking and the traditional
media in political discourse (Gajdka, 2009), selected visual aspects of social media
(Wojciechowski, Mikulas, 2009) etc. In particular, the success and fast growth of
social networking in some countries is closely connected with the impact of one
service: Facebook. Sometimes the word ‘Facebook’ is used as a synonym for social
networking (e.g. Kalamdani, 2009). The success story of Facebook has had a similar
scenario in many countries all around the world. Globally, an important milestone
in social networking was achieved in 2008, when (according to Google Trends) daily
unique visitors of Facebook exceeded 40 million, with the service leaving the most
important competitors far behind. At the beginning of 2008, the popularity of most
important social networking sites was approximately similar but at the end of that
year everything changed.

Picture 1 shows remarkable changes in the distribution of social networking
users. It shows that, so far, Facebook is the global winner. However, what needs to
be considered are local perspectives. Facebook as a global player fights on many
fronts with smaller, local rivals, scattered all around the world. Consequently, a lot
depends on national Internet markets. For example (see Figure 1), the Chinese mar-
ket by itself is able to compete even with the global market - at least in terms of
the number of the daily unique visitors. Of course, all other local markets are much
smaller, dependent on the interest of their populations, accessibility of Internet and
mobile technologies and the amount of advertising. Even relatively small European
countries such a Slovakia,! are big enough to create the competitive environment for
social networking. Recently, just like in many other countries, the market has been

! The Slovak Internet market consists of 4,063,600 users (74.3% of population),
which amounts to 0.9% of all Internet users in Europe. The Polish Internet market consists
of 22,450,600 users (58.4% of population), i.e. 4.7% of all European users. (Source: http://
www.internetworldstats.com/stats4.htm#europe, date of access: October 2010.)
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reduced to two major competitiors - one is global (Facebook) and the other local
(Pokec.sk).
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Fig. 1. Global statistics (trends) of social networking sites.? Source: Google Trends

Facebook is still a relatively new service, created only in 2004. It was founded
by Mark Zuckerberg as internal university network for students. But the founder
himself as well as his co-workers understood the growing global potential of so-
cial networking. Facebook was the first service which removed the limitations of
social networking, hitherto just an anonymous playground, and made it into a sub-
stitution of real communication between real (never quite anonymous) people. In
particular, its creators focused on off line friends who are still - some changes no-
twithstanding - the main participants of social communication.

Without a doubt, access for almost everyone in the world is the most power-
ful weapon in Facebook’s hands. This has been achieved as a combination of offe-
ring unique communication possibilities and the emergence of new communication
needs of computer users, which together created the snowball effect - high level of
publicity in the mass media all around the world. Suddenly, almost every Internet
user knew about Facebook, and soon it started to generate huge number of daily
visitors. For many people Facebook has opened the door to their social lives and the
question: “to be or not to be on Facebook” emerged, underlain by the fear of impen-
ding social communication gap (Sramova, 2007). Facebook was also very generous
in the way it broke regional barriers, especially linguistic ones. It has opened itself
(e.g. by launching the free application called “Translation”) to the needs of its users
by letting them use any language version they wanted, which can be seen as a regio-
nalization tendency within the global medium.

% Figure 1 shows the most popular social networking sites in the world. However, qzone.
gg.com is a Chinese website, so from the viewpoint of this paper it is considered to be a lo-
cal one. Also, myspace.com is not easy to consider being a prototype of global network - it
is much more popular in USA than elsewhere, however its global impact (especially in pre-
-Facebook era) is remarkable. Facebook is different, because it is known and popular all over
the world.
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On the other hand, there are several advantages of local social networking si-
tes over global ones. According to the research project “Global Faces and Network
Places” (Nielsen research report, 2009), Facebook has played the global game only
for the last two years, after three years of lower-level development. This launch
helped local networks to reinforce their influence. Second reason for the success
of local players could be the language barrier, as mentioned before. For example,
Slovak language version is available only since 2009. As Nielsen report shows, there
are many countries, like Japan, Brazil or Germany, where local networks are more
popular than Facebook.

There is a strong competition between Facebook and older local social services
at the regional level. In Slovakia, the most important local network is Pokec.sk.? This
service was launched in 1999 and as it was the first one of its kind in the country,
it accumulated a large number of users. At the beginning, Pokec.sk was a chat for
teenagers fascinated by the possibilities of the Internet, but from the start it had the
potential to create a social community. As most pre-Facebook sites, it was anony-
mous, as befitted its informal and entertaining character. Nowadays Pokec.sk tries
to become more serious with support of its users, who grew up using the service.
According to “Pokec.sk mediated information”, more than 83% of the users are 18
years old and over and an average user is logged on the service for 77 minutes every
day. Pokec.sk is most popular among people between 18-30 years of age.

Pokec.sk is a part of Azet.sk, the biggest domestic player on the Slovak Internet
market. Facebook launch was a challenge for local social networking sites all around
the world. The question is how to react to “facebookization” of the Internet. Many
things depend on the pre-Facebook positions of particular social networking provi-
ders. And there are big differences locally - for example, there is no equal competi-
tor to Facebook in the Czech Republic - domestic services are usually focused only
on the domestic market and do not adopt the most recent technological inventions.
The situation is different in Slovakia. Pokec.sk was well known and popular already
before Facebook, especially amongst young people looking for fun, friendship, rela-
tionships etc.

It is difficult to say whether Pokec.sk still dominates in Slovakia or whether
Facebook has already become more popular. There are some measurement tools
but the authors of the present article have not managed to find any research compa-
ring the two services specifically. Because of different methodologies, the results of
various studies are very difficult to compare. Therefore, instead of the official chart
of daily unique visitors of both services, we present Facebook daily unique visitor
statistics for Slovakia according to Google Trends,* which shows a huge increase
in the number of Facebook users, in parallel with the global scenario. However, on
the basis of all available statistics and some anecdotal evidence gathered by the au-
thors amongst their students, a similar level of popularity of both websites can be

3 Pokec is Slovak word that could be translated into English as a “chat” or a “talk”.

* We have decided not to include Pokec.sk, because there is a significant difference be-
tween official reporting (AlMonitor) on daily unique visitors and Google Trends data (more
than 300%). Also, data for Facebook are illustrative rather than exact, which is sufficient for
the purpose of this paper.
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assumed. Quantitative research - the main part of this paper - fully supports this
assumption.

In the Polish context, the most important competitor to Facebook is a service
called Nasza-klasa.pl.® For illustrative purposes, the current interest in local social
networking services as compared to Facebook is presented.
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Fig. 2. Daily unique visitors statistics (trends) of social networking sites in Slovakia. Source: Google
Trends
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Fig. 3. Daily unique visitors statistics (trends) of social networking sites in Poland. Source: Google Trends

5 Nasza-klasa - Eng.: our (school) class.
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Research report

Problem questions

1. Which social networking sites are known and which are used by university stu-
dents in Slovakia and Poland? Is there any difference between these two groups
in terms of familiarity with networking services?

2. What s a level of usage of social networking services in Slovakia and Poland?

3. What are the sources of information about social networking sites among uni-
versity students? Is there any difference between Slovak and Polish students?

4. What are the most frequent reasons for using social networking sites by stu-
dents? Are there any differences in the reasons given for using the services be-
tween Slovak and Polish students?

5. Are university students in Slovakia and Poland focused more on local or on glob-
al social networking sites?

6. Are there any differences between the sources of information about social net-
working sites used by Polish and Slovak students?

7. Are there any differences between Polish and Slovak students in terms of their
motives for using social networking sites?

8. What are the differences between Polish and Slovak students in terms of identity
profile used online?

Methods and methodology

To answer the questions, the explorative method has been chosen: a combined
questionnaire containing items of dual character, scalar items (Likert scale), as well
as one open question. A Polish translation of the questionnaire was made by a native
speaker. All items were discussed and tested on a sample group of Polish university
students. Data obtained through the questionnaire were processed using descript-
ive statistical methods (arithmetic mean, modus, median, max. and min. values and
standard deviation), some data were processed using comparative statistics (two-
-sample T-test).

Research participants

The research has been conducted on a group of university students in Slovakia
(full-time students). 222 students took part; the average age was 22.5. Male/ female
ratio was not balanced, reflecting gender imbalances of university population (40
males and 142 females in Slovakia, 78% of females in Poland).

Results

Familiarity with and the level of usage of particular social networking services
is shown in Figure 1. It shows that the most favorite social networking sites among
Slovak students is Facebook.com. The data obtained suggest that almost all univer-
sity students know Facebook (only 3.2% respondents are not familiar with this ser-
vice) and use it several times a week. The standard deviation indicates that the re-
search group was sufficiently homogeneous. According to the data, Pokec.sk is also
very popular. However, the research shows individual differences at level of usage
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among respondents, indicated by a higher standard deviation. Some respondents
mentioned they used the service several times a month. Other social networking si-
tes are used very rarely or are completely unknown. The following networking sites
were least familiar to the participants: www.linkedin.com and www.Tagged.com.
The respondents also had a possibility of indicating any other networking sites and
were not limited to the ones included on the list. Some wrote down the sites such
as www.myvip.hu (8.2% respondents), www.ivip.hu (4.3%), and even mentioned
www.icq.com (6% respondents) classifying it as a social network.

The results obtained from Polish students are different. Familiarity with
Facebook seems to be significantly lower among Slovak than among Polish students,
whereas the opposite is the case with MySpace. Polish students use social networ-
king sites less frequently than their Slovak peers, both the global and the local ones.
The sites such as SecondLife or Twitter are better known and more used by Polish
than by Slovak students.

Tab. 1. Results illustrating the level of familiarity with social networking sites among the participants
of the research as well as a statistical comparison of the two groups

Slovakia Poland
Significance of T-test
AM sd AM sd
www.facebook.com 4.04 132 1.719 1.49 4.796E-16
WWw.myspace.com 0.57 0.80 1.286 1.23 9.549E-05
pokec.sk/www.nasza-klasa.pl 2.60 1.66 0.056| 0.33 1.413E-16
booom.sk/www.grono.net 0.12 0.52 0.054| 033 0.4614755
www.linkedin.com 0.01 0.11 0 0 0.5071851
www.Hi5.com/sk/ 0.20 0.56 0135| 042 0.5194288
www.Tagged.com 0.01 0.11 0.079 0.49 0.1157352
www.Badoo.com 0.07 0.31 0.027 0.16 0.3794217
www.birdz.sk/www.jakleci.pl 0.14 0.41 0 0 0.0445102
www.secondlife.com 0.02 0.14 0.152 0.44 0.0026303
www.twitter.com 0.17 0.65 0.303 0.77 0.3273835
Other (write down):... 2.45 1.63 3.538 1.9 0.0146338
Other (write down):... 2.00 176 2.824| 2,07 0.2060155

Only a small percentage of respondents know most of the networks, as shown
by the data above. In Graph 2 the sources of information about the existence of
Facebook are presented. Graph 2 includes only those respondents who declared fa-
miliarity with the network. The Graph shows that the majority of Slovak students
learnt about Facebook from friends during offline exchanges (up to 77%), against
61% of Polish students having learnt in this way. Another important source of infor-
mation about the existence of this network is the e-mail (15% of Slovak students)
and the online advertisement (9% of Poles). Online ads and other ads are a rela-
tively insignificant source of information for Slovak users.
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myspace.com *** —
pokec.ski Klasa.pl **

booom.sk/grono.net
linkedin.com
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Graph 1: Results illustrating the level of familiarity with social networking services and the level of their
use among Slovak and Polish research participants as well as a statistical comparison of the two gro-
ups. Legend: Graph 1 also shows the frequency of one or two other networks. Stars show the degree
of statistically significant differences between the groups of Slovak and Polish students (level of error
probability: 0,001 =***; 0,01 =**; 0,05 =*)

Similar results as to the sources of information are obtained for other net-
works, although they are not well-known among the respondents. Even for the
second most popular and most widely used network of Slovak university students:
www.pokec.sk, the most important sources of information are friends (in total
74.51%), advertising on the Internet (10%), advertising on TV (6.7%) and the
e-mail (5.2%). MySpace users sought information from friends (64.34%), online ad-
vertising (14.68%) and the e-mail (6.99%). Polish students are much more familiar
with Myspace network than Slovak ones, despite the fact that both grops found out
about its existence from the same source.

PL SR

2% 9% @ No answer or answers don't

know or don't use

B From friends and in the off-line
communication

9% O E-mail

O Ads on internet
5%

B Ads in television
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Graph 2: Sources of information about the existence of Facebook available to Slovak and Polish univer-
sity students (respondents could indicate more than one source). Legend: figure includes only those
respondents who replied; 2.74% of the respondents did not supply information, most of those did not
know about Facebook
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Among the reasons for using social networking sites reported by Slovak stu-
dents, the willingness to stay in contact with people whom they meet regularly off-
line is frequently quoted. This response is given by a homogeneous and uniform
group (sd = 0.8). The responses of Polish students were consistent with Slovak ones,
however, the group who have given this response is much less homogeneous, which
suggests dissenting opinions. On the basis of the results obtained, it is also possible
to ascertain that respondents from Slovakia maintain contacts with people with
whom they do not meet offline (online friends). Again, this group is relatively ho-
mogeneous. Polish students are once again less interested in maintaining this type
of contacts. Differences between the two groups have also been found regarding
the search for contacts abroad. Slovak students are not very interested in this type
of contacts, while Polish students do not exclude this possibility, although it is not
their priority.

Tab. 2. Reasons for using the social networking sites given by Slovak and Polish students — the data
from descriptive and comparative statistics

Slovakia Poland Significancy
AM | sd | AM sd of T-test
| am looking for friends -0.29 |1.21 |-0.42 1.22 0.54991479

| want to maintain contact with people

) 152 |0.85 0.29 141 2.2277E-11
whom | also meet on a regular basis

| want to maintain contact with people

whom | don’t otherwise meet or | have 1.14 | 0.97 0.43 1.46 0.0003267
met them only few times
| am searching for friends abroad -1.02 | 1.08 |-0.49 1.26 0.00897392

| do not have any expectations. Everyone
uses them, so | do it as well

Other 1.14 | 1.57 1.67 0.71 0.38561124

-0.85 | 121 |-1.11 1.12 0.24424919

Only 6% of Slovak respondents (11) mentioned other reasons, whilst 10 of
them gave concrete answers, namely:

[ want to keep up to date with recent events;

[ often use them instead of a phone or ICQ because many of my friends are
there;

I can get information about various activities and events;

[ can present my portfolio;

[ use it to e-mail;

Many of my friends there - it is easy to reach them;

I learn new information;

I can inform others about various events;

[ use them for fun and games.
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Polish students gave similar reasons (information, entertainment, events), but
up to 23% of them gave different answers. A group of Slovak students do not take
the opportunity of looking for new friends outside Slovakia, although the Internet al-
lows for it (detailed results are presented in Figure 2 and illustrated in Graph 3). On
the other hand, Polish students do not entirely exclude this possibility. Respondents
from both groups tend to reject the notion of the so-called mainstreaming, whereby
itis claimed that they register on these sites because “everyone is there, so I am there
aswell...,” (objections to it are much stronger among Polish students). Neither group
considers social networking sites to be good places to look for friends, although the
high standard deviation (sd.,=1.21, sd,.=1.22) indicates that at least some are of
a different view.

-2 -1,5 -1 -0,5 0 0,5 1 1,5 2

I'm looking for friends

Maintaining contacts with people with whom | also meet
on regular basis***

Maintaining contacts with people with whom | don’t meet
otherwise, or | have met them only a few times in life***

Searching for contacts of people outside the country**|

mPL
B SR

I do not have expectations, everyone is there, so do !

Never Mostly not Something in between Mostly yes Always

Graph 3: Reasons for using the social networking sites among Slovak and Polish students — the average
score

Social networking sites create a platform and give opportunities to experiment
with one’s identity. In the questionnaire this has also been addressed, although it
would be more appropriate to ask a projective type of question incorporating it into
the scaling of the questionnaire with direct questions.

The results indicate that both Slovak and Polish university students (dominant
answers: “always” from Slovak students, “mostly yes” from Polish ones) use their
true identities. Both groups responded in a substantially identical way (sd ,=0.63).
Slovak respondents very often use aliases (nicknames used by up to 47.8% of the re-
spondents), but this group is not uniform (high sd - compare Figure 3). The majority
of them answered that they enjoyed using nicknames (22.53%); only 15.38% do not
use them on a regular basis, and just over 4% do notdo itatall (Graph5). Polish
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myself = PL
I B SR
I have a nickname
| represen‘t myself
-2,5 2 -1,5 -1 -0,5 0 0,5 1 1,5 2
Graph 4: Identity used on social networking sites — Slovak and Polish students
Tab. 3. Identity used on social networking sites — Slovak and Polish students
Slovakia Poland Significancy
AM sd | AM sd of T-test
| represent myself 1.73 0.63 0.919 1.14 8.105E-09
| use a nickname, but otherwise | represent
myself 0.84 1.51 0.189 1.43 0.0161966
Apart from using a nickname, | change my age | -1.79 0.64 | -1.405 1.09 0.0044936
| change several of my features, interests and
other things -1.65 0.74 -1.568 0.69 0.5169563
| change my gender -1.89 045 | -1.784 0.53 0.208993
Other -1.00 2.00 0.429 1.81 0.255581

students sometimes use nicknames and sometimes not. A significant difference be-
tween Slovak and Polish students can be observed in this respect.

Among the university students participating in the research, 84.07% of Slovak
and 62.5% Polish declared that they give their real age on social networking sites
and never fake any characteristics. Figure 3 shows that Slovak students have given
very similar responses and their group is very homogeneous. The Polish group is
more diverse, which is statistically significant. Similarly, Slovak and Polish students
do not change other information about themselves such as individual characteristics
e.g. personality traits, interests and others (74.18% of Slovak and 62.5% of Polish
students responded “never”, 14.84% of Slovak and 20% of Polish students “mostly
not”). Only 1.1% of Slovak respondents and none of Poles admitted to changing their
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age and/ or personal characteristics (including gender), while this question was
unanswered by 3.85% of Slovak and 7.5% of Polish respondents. The results also
show that 1.65% of Slovak and 5% of Polish sometimes do change their traits. Up to
89.56% of Slovak and 77,5% of Polish respondents declared never having changed
any of their features. There are no statistically significant differences between the
two groups.

Conclusions

The answers to the problem questions presented above are as follows:

« Slovak and Polish students differ in the way they use social networking sites.
They also tend to use different networking services.

« Slovak university students are familiar with several social networking sites.
However, there are big individual differences in this area. Slovak students use
mainly www.facebook.com and www.pokec.sk.

¢ Polish students are more familiar with www.twitter.com and www.myspace.
com and use them more often.

¢ The basic sources of information about social networking sites for both groups
of respondents are (in order of importance) their offline friends, the e-mail and
the advertising.

e The most frequent reasons given for using the social networking sites is to
communicate with offline friends with whom the respondents also meet on
a regular basis but also to stay in touch with offline friends who are difficult or
impossible to reach for a variety of reasons (not relevant to the Polish group)

« Slovak university students do not use social networking sites to look for friends
abroad, even though they could do so (detailed results presented in Figure 2
and illustrated in Graph 3). However, Polish students do not entirely exclude
this possibility.

« Both groups of respondents disagree with the concept of herd instinct as a rea-
son for using social networking sites.

« Slovak students agree with the statement that they present their true identity
while on social networking sites (this result is statistically more significant
than in the group of Polish students). Sometimes, however, the protection of
one’s identity can be reasonable and justified so Slovak students could be con-
sidered as naive Internet users.

On the basis of the findings above, the authors have concluded that despite
many opportunities that social networking sites provide, especially in what regards
contacts with people abroad, the students participating in the study tend to use
them for ‘domestic’ purposes, as an extension or substitution of the offline commu-
nication. This trend is more significant among Slovak students. Students are aware
of the potential of social networking services (Wojciechowski and Mikulas, 2009),
some are even fascinated with them but others are critical and seem to be afraid
that direct contacts might get replaced with online, alienating communication. The
authors believe that online communication can be both enriching and detrimental
for the society.

Translated from the Slovakian language by Peter Mikulds



Similarities and Differences between Social Networking... [105]

Literature

Gajdka, K. 2009: “Nowe Trendy w Samorzadowych Kampaniach Wyborczych”. In: Budowanie
Spotecznosci Lokalnej. Ed. by A. Adamus-Matuszynska. Katowice, pp. 123-166.

Gero, . 2005. “Paradoxy Novych Médii v Marketingovej Komunikacii”. In: Marketingové Komu-
nikace a Media. Zlin, pp. 59-67.

Global Faces and Networked Places. March 2009. A Nielsen Report on Social Networking’s New
Global Footprint. Http://Blog.Nielsen.Com/Nielsenwire/Wp-Content/Uploads/2009/03
/Nielsen_Globalfaces_Mar09.Pdf> (accessed: 16.10.2009).

Kalamdani, V. 2009. Barely 3 Months, and 50 Million Users Added. Http://Socialnetworkbuzz.
Wordpress.Com/Category/Facebook-News/ (accessed: 5.09.2010).

Satkova, ]. 2006. “Média ako Prostriedok Sebavyjadrenia vo Vytvarnej Tvorbe Studentov”. In:
(Ko)Médid: Zbornik Vedecko-Odbornej Konferencie. Nitra, p. 39.

Spélovj, L. et al. 2006. “Vplyv Médii na Utvaranie Gender Stereotypov u Deti”. In: “Komédia”:
Zbornik Abstraktov Vedecko-Odbornej Konferencie. Nitra, pp. 40-47.

Sramova, B. 2007. “Negativne Postoje a Média”. In: “Multikultiirne Tolerantnd Skola”: Rozvoj To-
lerancie Ziakov k Migrantom v Skolskom Vzdeldvacom Programe. Bratislava, pp. 78-84.

Wojciechowski, t. and Mikulas, P. 2009. Socidlne Siete ako Specifickd Forma Komunikdcie
s Dérazom na Fotografiu. Stidia z konferencie Tolerancia a Intolerancia, organizovanej
0z Melius v Spolupraci so Slovenskou psychologickou spolo¢nostou pri SAV. Komarno,
7-9 October 2009.

Podobienstwa i roznice pomiedzy serwisami spotecznosciowymi
w Polsce i na Stowacji

Streszczenie

Artykut koncentruje sie narozwoju serwisow spotecznosciowych w dwoch krajach: na Stowacji
i w Polsce, i ma charakter badania empirycznego z perspektywy poréwnawczej. Gtdwna cze$¢
artykutu obejmuje szerokie badanie wykonane wsréd studentéw stowackich i polskich uczelni.
Na wstepie autorzy staraja sie krdotko zanalizowac role serwisu spotecznosciowego Facebook.
com - jako najwazniejszego gracza globalnego w dziedzinie serwiséw spotecznosciowych.
Korzystajac z danych statystycznych, prezentujg aktualny rozwéj tego serwisu i poréwnuja
go z najpopularniejszymi serwisami lokalnymi, zaré6wno na Stowacji (z ustuga o nazwie
Pokec.sk), jak i w Polsce (Nasza-klasa.pl).
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Originalita plagiatu — plagiatorstvo originality
(poznamky k prvku kampane SNS)*

Parametre masmedialnej komunikacie reflektuju viaceré modely komunikacie. Ka-
zdy z nich sa tyka komunikacného retazca, ktorého stucastou je aj text alebo vo vse-
obecnosti sprava. Zakladnym model - prenosovy - nasiel uplatnenie aj pri studiu
masovej komunikacie, Procesudlne modely komunikacie, ku ktorym prindlezi,
vyznamne prispeli k systematizacii, a tym aj inStitucionalizacii Studia komunikacie
a médii“ (Bocak 2006: 431). ,Tento model prisuzuje dominantni roli podavateli, az
uz jde o komunikaci interpersonalni ¢i masovou. Uspésnost komunikaéniho proce-
su je pomérovana podle toho, nakolik bylo dosazeno zaméru podavatele, produkto-
ra zdéleni“ (Pravdova 2006: 41). Vybrany analyzovany komunikat je postaveny na
vyuziti dvoch semiotickych sustav, na obraze a jazyku (slove). Pri jeho analyze sa
budeme opierat o charakteristiky textu, obrazu a o vztahy medzi nimi. Text chape-
me tak, ako ho vykladd Martin Foret: , Termin text volim zdmérné a chapu ho v $i-
rokém zmyslu jako ,znakovy dtvar‘ (Macurova - Mares 1992: 7), ktery, se realizuje
v riznych znakovych systémech’ (Encyklopedicky slovnik cestiny 2002: 489); tedy
v podstaté jako utvar odpovidajici, komunikatu ve vymezeni Hausenblasové (1984;
,jakykoli komunikat, na jehoZ vystavbu bylo pouzito znaki'‘; Reifova a kol. 2004:
286), protoze ten jiz ze své sémantiky (i etymologie) odkazuje k né¢emu zamérné
strukturovanému, co je urceno ke ¢teni“ (podl'a: Foret 2008: 40). V reklame zvacsa
dominuju kratke texty doplnené o obrazovu zlozku. Emil Tvrdoi (Tvrdon 1999: 222)
v nadvaznosti na Jozefa Mistrika (1997) uvazuje o minimalnych textoch. Premieta
model vypoved' + jazykovy kontext na kratke texty v reklame. V reklamnej bezne
funguje takisto kombinacia vypoved + mimojazykovy kontext (obrazova zlozka).
Pri textoch reklamy nestracajd na vyzname dva typy kontextu - vnutrotextovy
a mimotextovy. Mimotextovy kontext predstavuju ,aj SirSie stuvislosti, ktoré stoja za
hranicami bezprostrednych podmienok vzniku aktudlneho textu, ako su napriklad
spolocCensko-politické, kultirne, ekonomické dobové podmienky. Takto sa hl'adaju
vztahy medzi textom, konkrétnou komunikac¢nou situaciou a Sir§imi spoloc¢enskymi

* Prispevok je podporeny grantom Vega 1/0195/11 Stereotypnd genderizdcia masme-
didlneho priestoru.
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a dobovymi podmienkami“ (Findra 2004: 131). Spolo¢ensko-politicka situdcia a $i-
rSie okolnosti vzniku textu predstavuju vychodisko aj pre nasu analyzu.

Emil Tvrdon (1999) v publikacii Text a styl reklamy v periodickej tla¢i pouziva
pojem inzerat, ktory definuje Sirsie, a oznacuje nim aj reklamné texty. Z druhov inze-
ratov, ktoré rozliSuje, zodpoveda vybranému plagatu ploSny kombinovany inzerat
(kombinacia textu a obrazu - symbolu) s tym rozdielom, ze vo vybranom komuni-
kate sa realizuje na bilborde. Zanrové vymedzenie je pre analyzu podstatné, pre-
toZe ,zo semiotického hl'adiska m6éZeme na Zaner nahliadat ako na kdd zdiel'any
vysielate'mi a recipientmi, pretoZe poskytuje ramec na zakédovanie (vytvorenie)
a odkddovanie (interpretaciu) textu“ (Mikulas 2007: 63).

V pripade analyzovaného plagatu bola jeho ¢iasto¢na reflexia predmetom ko-
mentarov zo strany novinarov, ale i zadavatel'a. Ten reagoval az nasledne, ked' sa
komunikat zasluhou napadnej podobnosti s inym komunikdtom stal predmetom
uvah. Titulok ¢lanku z dennika SME zo dna 4.6.2010 uvadza, Ze , plagat SNS je plagi-
at - napad maju od Jobbiku”. Slovenska narodna strana (d’alej len SNS) sa obhaju-
je tym, Ze napad mad'arskej extrémistickej garde Jobbik [Lepsi] neukradla. Pritom
vsak neuvadza autorov napadu kampane. Clanok priblizuje aj nazor predsedu
strany SNS Jana Slotu na jedného z najviacsich nepriatel'ov v zahranici, za kto-
rého oznacuje Mad'arsku gardu, ktora spada pod extrémisticka pravicovi
stranu Jobbik: ,Neofasisticky Jobbik je polovojenskou skupinou radikalnych provo-
katérov, hlasajacich rasizmus, zruSenie Trianonskej zmluvy, BeneSovych dekrétov
¢i obnovenie Uhorska“. Pritom je to jeden z dévodov, preco pravicova SNS vyuzila
na viacerych predvolebnych plagatoch aj operovanie strachom, neistotou (obr. 1,
2), stereotypmi, averziou vo¢i mensinam (foto. 3). Z hl'adiska dlhodobejsej rétoriky
upozoriuje na skryté, politicky zneuzite'né a v dejinach ukotvené averzie vo¢i ma-
d’arskym organizaciam, ktoré presadzuju tzv. Vel'’ké Mad'arsko. Aj preto sa na pred-
volebnom plagate objavil stereotypny obraz madarského muza s vel'mi vyraznymi
fazikmi. Predstavuje nielen vSeobecne zauZzivany obraz madarského muza, ale
v tomto pripade aj prislusnika Mad'arskej gardy presadzujicej iredentistické nazo-
ry. P6vodné zobrazenie sa prvykrat objavilo na strankach ¢asopisu Barikdd, ktory je
uzko spojeny s hnutim Jobbik. V ¢asopise sa toto vyobrazenie objavilo dva mesiace
predtym ako SNS pouzila tento motiv vo svojej predvolebnej kampani v maji 2010.

Obidva komunikaty su vystavané z troch po sebe nasledujuicich fotografii, ktoré
na dvoch zaberoch zobrazuju muza v polovojenskej uniforme. Muz na tretej foto-
grafii je beznym civilistom bez vyraznych znakov, ktoré boli doteraz signifikantné
pre prislusnikov gardy. Naracia seridlu vystaveného z troch fotografif smeruje od
vyobrazenia muza s tvarou zahalenou Cerveno-bielou Satkou, ktord pouzivaju Cle-
novia gardy na zakrytie identity. Druha fotografia, ktora je v oboch serialoch (Jobbik
a SNS), predstavuje medzistupen, ktory vysvetl'uje prepojenost’ s poslednou foto-
grafiou. Povodny komunikat sa tak snazi v zverejnenom seriali ukazat, ze prislu-
$nici gardy nie su extrémisti a verejni nepriatelia, ale bezni zdkon dodrziavajucich
obcania.
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Fot. 1. Bilboardy politickej kampane strany SNS z roku 2010. Zdroj: <http://www.sns.sk/aktuality/
vizualy-nasich-predvolebnych-plagatov/> (pristup: 25.11.2010)

Fot. 2. Plagat Jobbiku. Zdroj: <http://volby.sme.sk/c/5406290/plagat-sns-je-plagiat-napad-maju-od-
-jobbiku.html#ixzzOpt)dpuA8> (pristup: 4.06.2010)
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Komunikat, prezentovany stranou SNS je doplneny o vetu ako varovné me-
mento ,Aby sa zo suseda nestal nepriatel”. Dal$ie vety komunikatu sa odvolavaju
na obavy, narodné postoje, na inteligenciu a pamat slovenského naroda. Slovenska
parafraza mad'arského seridlu o susedovi civilistovi ako o extrémistovi v barancom
ruchu, ktory postupne odhal'uje (v skuto¢nosti zahal'uje) svoju pravu tvar, je okrem
uvedenych apelativnych viet, symbolov strany, hodnotovej orientacie vyjadrena vo
vete ,Z Ucty k nasSim otcom, z lasky k nasim mamam” (vratane dodrziavania farebno-
sti symbolizujuicej pohlavie). Dopliiuje ju aj diagonalne zobrazend mad'arska Statna
zastava. Jej sklon smerom hore z I'avej do pravej strany reverzne vo vztahu k origi-
nalu sa podiel'a na gradovani naracie v seriali.

Pre dplnost uvadzame vyjadrenie obohacujice zhodnost motivu na komuni-
kate SNS, teraz uz byvalej podpredsednicky Anny Belousovove;j: ,Prepacte, na vset-
ko na svete uz slnko svietilo, ni¢ nie je jedinecné. Po upozorneni sme hl'adali, na
zaklade ¢oho nas obvinujete. S nadSenim sme zistili, Ze naozaj funguje podobna ko-
munikacia aj v Mad'arsku“. Dalej hovori: ,Vami spominany vizual predstavuje len
jednu sucast, prvok, ktory spolu s d'alSimi vytvara uceleny stubor a svojim obsahom
a usporiadanim vyjadruje vysledok vlastnej tvorivej myslienky autora a ako taky,
odzrkadl'uje nas politicky program a jeho ciele...”.

Uvahy, komentare a reakcie na reklamny plagat SNS riesia otazku, ¢iide o plagi-
at alebo nie. Vzhl'adom k typu ¢lanku s akym sme sa stretli, sa neda uvedena analyza
oznacit za ddslednii. Clanok rozoberal plagat SNS skor v rovine povrchovej, i ked
vecnej. Tvrdenia o plagiate neboli konfrontované s tym, ¢o plagiat v skutocnosti je.
Uvedeny problém bol prezentovany skor na spdsob Citatel'sky atraktivnej témy.
Clanok prinasa komentar predstavitel’ky SNS Anny Belousovovej (,Vami spominany
vizudl predstavuje len jednu sucast, prvok, ktory spolu s d’'alsimi vytvara uceleny
subor a svojim obsahom a usporiadanim vyjadruje vysledok vlastnej tvorivej my-
Slienky autora a ako taky, odzrkadl'uje nas politicky program a jeho ciele“), aby sa
podciarkla atraktivnost témy Stylizovanim udalosti tak, Ze sa zvyraznil rozpor me-
dzi tvrdeniami predstavitel'’ky SNS a sp6sobom, akym je plagat vytvoreny. Preto sa
fakt, Zze predvolebny bilbord az prili§ napadne pripomina plagat Jobbiku, stal hlav-
nym argumentom pre konstatovanie podozrenia o plagiate. Dal$ou skuto¢nostou
zostava, Ze predstavitelia Jobbiku podl'a dostupnych informécii politicki reklamu
SNS nespochybnili.

V suvislosti s autorskym zdkonom treba povedat, Ze v slovenskej Zbierke zdkonov
(ani v eskej) sa explicitne nedefinuje pojem plagidt, pracuje sa iba s porusovanim au-
torskych prdv. Zmieriuje sa o citdcii (§25), ale blizsie neSpecifikuje konkrétne pripa-
dy ako plagiat, krddez postupu diela a detaily ako kompozicia konkrétneho ume-
leckého alebo iného diela. Eduard Szattler (2007) sa pri hl'adani definicie plagiatu
opiera o slovnikové vyklady, za vSetky mozno uviest napriklad definiciu amerického
pravnického slovnika Black’s Law Dictionary. Pojem plagiat vyklada ako ,pouzitie
originalnych myslienok a tvorivych vyjadreni inej osoby s imyslom prezentovat
ich ako vlastné myslienky a vyjadrenia“ (Szattler 2007: 3). Z definicie vyplyva, Ze
dolezitym kritériom pri posudzovani plagidtov je zhoda podozrivého textu alebo
diela s vychodiskovym textom alebo dielom. Musi vSak ist o zdmer autora vydavat
povodny vychodiskovy text za vlastny. Ako sme konstatovali autor ¢lanku o plagate
SNS sa obmedzil len na informovanie, titulok ¢lanku dokonca hovori jasne (,Plagat
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SNS je plagiat. Napad majui od Jobbiku“ - Kern, 4.6.2010, dostupné na: http://volby.
sme.sk/c/5406290/plagat-sns-je-plagiat-napad-maju-od-jobbiku.html#ixzz0pt]d-
puA8). Neodpoveda ale na viacero d’alSich délezitych otazok. V prvom rade sa kon-
Statovanie o plagidte obmedzuje na signifikantné ¢rty mad’arského obcana a riziko,
ktoré vyplyva pre Slovensko, ak podl'ahne verbovaniu Mad'arskej gardy do svojich
radov. Vzhl'adom k neprehliadnutel'nej podobnosti oboch plagatov je to silny argu-
ment v prospech tvrdenia o plagidte. Druhym momentom je skuto¢nost, Ze Anna
Belousovova oznacuje napad tvorcov predvolebnej kampane SNS za p6vodny a bez
moznosti inSpiracie plagatom Jobbiku. Tu vSak vznikd problém a s nim sudvisiaca
otazka: ako mozno dokazat, ¢i je analyzovany plagat plagiat? Odpoved'ou v prospech
tvrdenia autora ¢lanku uverejnenom na internete by bolo, keby Anna Belousovova
kov a predlohy mozno urcit aj original. Detailnejsi pohl'ad na sp6sob vzniku plagidtu
poskytuje terminologicky aparat literarnej vedy, konkrétne Vademecum poetiky od
Tibora Zilku je popri literatire orientované najma komunika¢ne. V zhode s pred-
chadzajicimi definiciami charakterizuje plagiat ako

dielo alebo cast diela, ktoré si autor prisvojuje od iného autora a vydava za svoje. Dielo
sa az po odhaleni prototextu stava plagiatom, ina¢ by sa povazovalo za p6vodné. Mo-
Zno ho pokladat’ aj za neautorizovany druh citatu. Za plagiat v pravom zmysle slova sa
rata taky druh preberania iného, obycajne cudzojazyc¢ného diela, ktorého sa plagizujuci
autor celkom pridrziava, pripadne meni iba vonkajsie znaky (nazov diela, mena postav
a miesto deja a pod.). Dielo mo6ze byt aj doplnené o niektoré pasaze, zvycajne menej
doélezité (Zilka 2006: 285).

Princip z povodného plagatu Jobbiku je podobny ako na plagate SNS, v kto-
rom sa vSak realizuje reverzne - dosahuje tak svoj protipél v ideologickej rovine.
Na efekte sa podiel'a text, ale hlavne obrazova zlozka, ktora vytvara ramec pre celé
posolstvo. Charakteristika detailov plagidtu hovori, Ze ,sa prebera napriklad iba mo-
del, ktory sa obohacuje z domacich tematickych zdrojov o celkom nové sémantické
vrstvy a postavy“ (tamtiez: 285). V tomto zmysle zodpoveda realizacia komunika-
¢ného zameru plagatu SNS definicii plagiatu. Postavy sd nové, ale ndpadne podob-
né az rovnaké. Model komunikiacie, ktory komentuje byvala podpredsednicka SNS
Anna Belousovovj, je vyjadreny v plagate postupnostou, ale reverzne - ideologicku
protikladnost vyjadruje novy vyznam (sémanticki vrstvu): ¢len Mad'arskej gardy je
predsa len nepriatel'om. To vSetko podporuje trikoléra mad'arskej vlajky v pozadi
a prilozeny text s titulkom ,Aby sa zo suseda nestal nepriatel”. Potom nasleduje
text:

Slovaci, nenechajte sa oklamat'! Zakon o dvojitom obcianstve je v Eurépe problém ¢islo
jedna. Nepripomina vam to Juhoslaviu, kde bojoval sused proti susedovi? To musime
byt tiez taki hlapi? Nevieme tomu predist a vyhnut sa konfliktu: Nechceme nepokoj, len
chceme vyslovit obavu. Aby sme dokazali zasiahnut, kym je Cas.

Zapracovanie premeny radového ob¢ana na nebezpe¢ného maskovaného €lena
Madarskej gardy je aj vd'aka signifikantnym znakom zauZivanej predstavy o ma-
d’arskych obcanoch (ftziky, fyziognémia) az na niekol’ko detailov takmer totozné
(zaber postav od pasa hore na plagate od Jobbiku - zaber postav od hrudnika hore
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na plagate SNS; absencia trikoléry v pozadi na plagate od Jobbiku; nepritomnost
textu na plagate Jobbiku). Okrem tychto detailov a reverznosti postupu uplatnenom
na plagate od SNS je princip odstupnovania podobny a o rovnakosti nemdzZeme
hovorit iba preto, Ze obidva plagaty sledujii opa¢né ciele. Dalsie ¢asti definicie tieZ
svedcia o plagiate, napriklad aj vyhladsenie Anny Belousovovej, Ze podobny typ ko-
munikacie funguje aj v Mad'arsku. Prototext v tejto suvislosti odhalil autor ¢lanku
uverejnenom na internete. Vonkaj$ie znaky boli zmenené v silade s komunika¢nym
zamerom, ale az na obratenu postupnost sa princip komunikacie a sposob jej gra-
dovania nezmenil. Toto tvrdenie komplikuje reverznost kompozicie, ktora je sice
obratena, ale v zasade totozna. Priblizit' sa k jednoznacnejSiemu zaveru o pévodno-
sti/nepdvodnosti analyzovaného plagatu na ziklade semiotickej analyzy sa da eSte
projekciou charakteristickych vlastnosti d'alSieho prostriedku na skimany komu-
nikat. Ak vychadzame z predpokladu, Ze ide o plagiat, treba verifikovat, ¢i st medzi
nim a originadlom aj nejaké iné relacie - medzitextova nadvaznost. D4 sa uvazovat
o medzitextovej aluzii, ktora ,sa zaklada na priamej nadvaznosti dvoch textov, pri-
¢om ten prvy (prototext) sa vkompontva do textu alebo do ¢asti textu“ (Zilka 2006:
50). Umberto Eco oznacuje medzitextovi nadvaznost alebo aj intertextualitu ako
intertextovy dial6g: ,Intertextovym dialogem myslim projev, jimz dany text plisobi
jako ozvéna piedchoziho textu“ (Eco 2004: 98).

Z hl'adiska analyzovaného komunikatu je potrebné odlisit alaziu od citatu.
Z pohl'adu Tibora Zilku

ak sa v citate uvedie pramen, odkial sa Cerpa, pripadne aj meno autora sentencii, cito-
vanych segmentov, znacne sa tento posttextovy postup vzdal'uje od aluzie; ak sa vSak
citdt vkomponuva do textu ako jeho sucast, funkcne moze pdsobit ako narazka, resp. ma
znaky aluzie. Medzi citdtom a aliziou mozno vymedzit isté rozdiely v bodoch: 1. v citate
obycajne dominuje zjavna nadvaznost na iny text, na iného autora, no v aluzii sa prefe-
ruje skryta, priamo neodhalena nadvaznost (Zilka 1994: 65).

O skrytosti alebo neodhalenosti nadvaznosti pri alazii konstatuje aj Peter Valcek
(2000: 25.) Umberto Eco (2004), pouZiva na oznacenie predpokladu, na zaklade kto-
rého ma percipient (Citatel') rozpoznat a identifikovat' aluziu, pojem encyklopédia
v mysli (sthrn vSeobecne znamych faktov a encyklopedickych poznatkov a infor-
macif, ktorymi percipient disponuje).

Vychadzame z predpokladu, Ze cielova skupina nepozna plagat Jobbiku.
Pri¢inou moZe byt geopoliticky ramec oboch krajin (Slovenska a Mad'arska), v od-
delenosti ich medidlnych trhov a v jazykovej bariére (madarcina - slovencina).
Slovensky obcan neovladajici mad'arsky jazyk nemusi podrobne sledovat dianie na
mad’arskej politickej scéne. Nemuselo to platit pre tvorcov predvolebnej kampane
SNS. V ramci hl'adania komunikacie vhodnej pre rétoriku SNS mohli zvolit ako pred-
lohu mad’arsky plagat. Rétorika SNS, ktora sa opiera o odveku averziu ¢asti sloven-
skych volicov voc¢i mad’arskej narodnosti, nasla takto d'alSie pokracovanie v ramci
politického diskurzu. Mad'arska garda sa v tomto zmysle stala vitanou zamienkou
pre d’alSie rozvijanie a prezentaciu politickych myslienok SNS ako narodniarskej
a konzervativnej strany.

Tymto obratom zaloZenom na uvedenom predpoklade sa sticasne dostavame
blizsie k pozicii tvorcov plagatu, ktory bol oznaceny ako plagiat. Vieme o napadne
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podobnom mad’arskom politickom plagate, je teda uz stucastou encyklopédie ob-
siahnutej v naSom poznani. M6Zeme konstatovat, Ze na drovni takejto analyzy fun-
guje plagat SNS ako medzitextova aldzia. Ta nemusi byt znama vSetkym alebo vacsi-
ne ciel'ovej skupiny, ale na urcenie relacii medzi obidvomi plagatmi je prinosng,
hoci funguje len na drovni profesionalnej analyzy a interpretacie tohto komunikatu.
Podporuje hypotézu o plagidte a odhal'uje d'alSie podobnosti a zhody medzi origi-
nalom a plagiatom.

Na uvedeny problém sa da nazerat aj z pohl'adu kritérii na tvorivy produkt, po-
stup je teda opacny - nehl'adajui sa znaky plagiovania, ale naopak znaky originalnosti.
Jeden z prvych, ktory pontkol jednoznacne definované kritéria tvorivosti - najméa
tvorivych schopnostibol ,otec” psycholdgie tvorivosti].P. Guilford (1975), podl'ajeho
kubického modelu intelektu za kritéria tvorivosti mozZno povazovat najma elementy
divergentného myslenia: fluencia, flexibilita, originalita a eleboracia. A. Rothenberg,
C.R. Hauseman (1976) ako i M. Garret (1987) prezentujui ako hlavné kritéria tvori-
vosti originalitu a uZito¢nost, ich vztah vyjadruji vektorom, ktory naznacuje oblast
maxima tvorivosti. M. Zelina (1997) k uvedenému zdoraziiuje, Ze obe kritéria tvori-
vosti musia byt splnené sticasne, inak nemo6zeme hovorit o tvorivom produkte. V lite-
rature evidujeme mnoZzstvo d'alSich pokusov stanovit jednoznacné a presné kritéria
tvorivého produktu, napr. dnes uz klasicky pristup I.A. Taylora (1972) a jeho Teoéria
transaktualizacie obsahuje az 7 Kkritérii: generativnost, originalita, relevantnost,
hedonickost, komplexnost, kondenzacia (unifikacia, jednoduchost, integrovanost,
kompaktnost), reformulacia. Vy$Siu mieru objektivity, validity a realiabilidity vSak
majdaZztiekritérid tvorivosti, ktoré presliStandardizaciou (napr.S.Spoelders, R. Cales
(2006) test CPAM, alebo Besemer, O’Quin CRS Scale SPAF (in Encycolpedy of Creativity,
s.759). Nastroj identifikacie tvorivosti produktu s ndzvom Creative Product Semantic
Scale (CPSS) (Besemer, 0’Quin 2002), bol vypracovany na zdklade 14 tvoriacich tri
dimenzie v kaZdej je niekol'ko faciet (pdvodne dokonca 125), ktora je modifikaciou
sémantického diferencidlu, identifikujiceho rozdielne vnimanie tvorivosti reklamy
roznymi skupinami. Autori prezentuju vyuzitie tohto nastroja na testovanie novych
produktov v oblasti dizajnu, ale i v oblasti reklamy ¢i PR (0’Quin, Besemer 2006).
Dalsim prikladom pouZitia tohto vyskumného i identifikaéného nastroja je prispe-
vok B.L. Smitha a A. White’a (2001), ktor{ nechali hodnotit profesionalnu reklamu
(nie v$ak politickd) podla CPSS (celkovo bolo vo vyskume zahrnutych 14 adver-
faktov). Vysledky ale ukazali, Ze si ovplyvnené osobnostou hodnotitel'a, kedZe boli
identifikované Statisticky signifikantné rozdiely v hodnoten{ rekldm profesionalmi,
Studentmi a beZnymi I'ud'mi. Na rozsiahlom sibore Standardizovanym je nastroj na
identifikaciu tvorivosti komunikatov autorov R.E. Smitha a S.B. MacKenzieho et al.
(2007), ktory ponuka i normy pre rézne drovne kreativnosti hodnotenych reklam.

Hoci autori uvadzajq, Ze nastroj je objektivny a pouzitel'ny aj pri jedinom hod-
notitel'ovi, ak sa dodrzia presne stanovené podmienky testovania tvorivosti reklam,
my sme dali bilboard SNS hodnotit' 5 nezavislym hodnotitel'om, ktori maji bohaté
skdsenosti s identifikdciou tvorivosti v oblasti adverfaktov. Podl'a vysledkov ziska-
nych uvedenym nastrojom, ktoré prezentujeme v tabulke 1 a ilustrujeme v grafe 1,
by sme mohli dospiet k zaveru, Ze posudzovany bilboard SNS je originalny. Ako sme
vSak naznacili vyssie, hodnotenie tvorivosti produktu je stdle pomerne problematic-
ké, nazdavame sa, Ze je to najma z dovodu neStandardnych podmienok testovania,
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ktoré nemo6zZeme porovnat napr. so Standardizovanou vychodiskovou situaciou pri
hodnoteni tvorivych schopnosti jednotlivca. Na adekvatne postudenie jednotlivych
kritérif absentuje tzv. tabul'’ka obvyklych rieSeni, resp. referen¢ny ramec, tak ako to
je Standardom pri identifikacii tvorivych schopnosti osobnosti. Hodnotenie tvori-
vosti produktu ma teda svoje znacné rezervy ¢o do objektivity, validity i reliability
testov. Ak sa vratime na uplny zaciatok - teda k samotnej definicii originality, ktora
povazuje za originalne to, Co je Statisticky evidentne infrekventované, tak jednodu-
ché posudenie opakujiceho sa napadu nas bude viest k jednozna¢nému zaveru, Ze
z hl'adiska tedrie tvorivosti predmetny bilboard SNS nie je originalny.

Tab. 1. Prezentdcia noriem tvorivosti rekldam podla autorov R.E. Smitha a S.B. MacKenzieho et al.
(2007) v porovnani so skore pre bilboard SNS

L. Reklama

. .. . Elaboracia . R . | Reklama
Experimental Origi- | Flexi- | Syn- N , | Umelecka |orientovana . ,

. . e , (dokladnost, orientovana
advertisements nalita | bilita |téza ' . | hodnota | na konzu- Y

dopracovanie) na znacku
menta

Across all ads 4,2 | 3,27 | 3,83 3,79 4,41 3,14 3,55
Vlysoka kreativita re-
klamy — Clio award 513,26 | 446 3,96 4,93 3,98 4,07
winners

Vlysoka kreativita
reklamy — Ad Week 518 | 3,64 | 4,74 4,08 5,12 3,07 3,68
award winners

Stredna kreativita
reklamy — Radom
sample of network
ads

Nizka kreativita
reklamy —Localand | 2,66 | 2,63 | 2,46 3,31 2,86 2,24 2,86
regional ads

Bilboard SNS 4,56 | 4,78 | 4,56 4,77 3,22 3,58 2,91

3,71 | 3,26 | 3,39 3,7 4,34 3,34 3,57

Zaver

Vychadzajtc z vyssie uvedenych skutocnosti mdzeme konstatovat, ze:

¢ Realizacia komunikac¢ného zameru plagatu SNS zodpoveda definicii plagiatu,
uvedeny zaver podporuju i d'alSie faktory uvedené nizsie.

« Hoci zobrazeni protagonisti si novi, ndpadne sa podobaju na p6vodny bilboard
Jobbiku. Komunika¢ny model Jobbiku, ktory komentuje i byvala podpredsed-
nicka SNS Anna Belousovova je zjavne inSpiraciou pre bilboard SNS, naaraci
prebieha ale v opa¢nom slede nez v originali.

« Ideologicky protiklad vyjadruje novy vyznam (sémanticka vrstva) - upozornu-
je na fakt, Ze ¢len Mad'arskej gardy je v ramci politického diskurzu volebnej
kampani SNS jej nepriatelom. Uvedené je eSte podporené v prvom plane tex-
tom a v druhom plane pouZzitou farebnostou, ktora odkazuje na mad’arsku
zastavu.
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« Originalita definovana ako infrekvencia napadu v referenc¢nej populacii indiku-
je, Ze prezentovany billboard nie je originalnym.

Across all ads
Bilboard SNS Vysoka kreativitelx reklamy - (Clio award
winners)
Vysoka kreativita rekl. - (Ad Week
Nizka kreativita reklamy ysolal kreativita re amy - ( e
award winners)
Stredna kreativita reklamy
=& Originalita
—— Flexibilita
—+— Syntéza
Elaboracia (dokladnost’, dopracovanie)
=¥ Umelecka hodnota
—8— Reklama orientovana na konzumenta Ad-to-consumer relevance
=+ Reklama orientovana na znacku (Na znacku zamierana reklama) Brand-to-consumer relevance

Graf 1. Skdra tvorivosti reklam — ako ich uvadzaju normy podla autorov R.E. Smitha a S.B. MacKenzieho
et al. (2007) v porovnani so skore pre bilboard SNS
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The Originality of Plagiarism — the Plagiarism of Originality:
Remarks on Some Aspects of the SNS Campaign

Abstract

The authors analyze a pre-election poster of the Slovak parliamentary party, the Slovak
National Party (SNS). The poster has been selected for analysis as it is strikingly similar to
the poster of the extreme right-wing party, Jobbik, which operates in Hungary. An attempt
at ascertaining an instance of plagiarism has been made by first looking for plagiarized
elements and then for creative elements of the poster. The analysis has been conducted in the
communicative framework and is based on the principle of intertextuality.
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The Lolita Effect in the Media

Lolita, the light of my life, the fire of my loins. My sin, my soul. Lo-li-ta.
V. Nabokov (2001, p. 9)

The mass media, together with popular culture in which it is deeply rooted, are one
of the main engines driving the present as well as one of the most effective me-
chanisms for influencing society. In the current digital era, the media has become
the main factor responsible for spreading information, shaping ideas, propagating
value systems or building individual identities, which gives the media an important
educational and socializing function. According to some experts (Slavikova, 2001;
Itowiecki and Zasepa, 2003; Willems, 2003; Franke 2006; Orolinova in: .. Held et
al,, 2006; Fla3pohler, 2007; McGuire in: D. McQuil, 2007; Skodacek, 2007; Paul and
Linz, 2007; Lenco, 2008; Necas and Trampota 2008), both short-term and long-term
influence of the media has to be scrutinized in terms of content as the latter direc-
tly and usually imperceptibly influences human consciousness. According to N. Sla-
vikova (2001): “right here is a danger of getting used to certain ‘violent scenarios”,
since, following A. Bandura’s social-cognitive theory (in: Heretik, 2004) and its reci-
procal determinism (mutual interaction between behaviours, background, thinking
and other human inner processes), the scenarios without direct experience but by
observational and imitational learning, are easily learnt by children and youngsters,
and eventually become an acceptable way of solving society’s problems.

The content of the media often shows a high degree of stereotyping in the
way certain topics, individuals and groups are depicted. Through such repeated
and consistent representations, the media creates standard features, based on the
expectations and aspirations of certain individuals, giving them an impression that
particular views and values are obvious and incontestable (Jirak, 2005; Sedlakova,
2008). In this way, a deformed reality is created, dependent on pleasure and fun and
creating secondary cultural and intellectual illiteracy, an extension of harmful life
patterns, wrong attitudes and bad role models (Itowiecki and Zasepa, 2003). The
accumulation of these aspects leads to certain ambivalent phenomenon called “The
Lolita Effect”.

The name Lolita is associated with a disparity of representations as well as with
pre-pubescent charm or even perversity. The conceptual framework is essentially
derived from the eponymous work by V. Nabokov, where the central storyline is



The Lolita Effect in the Media [117]

that of a love story between a middle aged man, Humberto Humbert, and a twelve-
-year old girl, Dolores Haze (also called Lo or Lolita). The novel, known not only for
its innovative style but also for its controversial theme, was at first deemed by the
critics to be pornographic. The sale of the book was banned, as were both of its film
adaptations (1961 by Stanley Kubrick, 1998 by Adrian Lyne). The subsequent accep-
tance of this book finally incorporated the concept of Lolita into pop-culture, where it
started to function as a symbolic depiction of a provocative, precocious girl.

M. G. Durham introduced the term “The Lolita Effect” into the media sphere
through her book The Lolita Effect: The Media Sexualization of Young Girls and What
You Can Do About It (2005). The title is a reaction to the ongoing public discussion
about the spreading of sexualized images of children and adolescents - mostly girls
- throughout the media. According to several authors (Reichert and Lambiase, 2003;
Merskin, 2004; Durham, 2005; Rich, 2005; Rush and La Nauze, 2006; Paul and Linz,
2007; Reist in: Toffotelli, 2008), girls in pictures are usually depicted as if they were
in danger, and since their sexuality is transformed, materialized and exploited, they
grow up convinced that popularity and success are closely tied to “sex appeal”. Thus,
“the Lolita Effect” is synonymous with “an invitation to love and lust” represented
as preteen girls. This is clearly demonstrated by prevailing contextual explicitness
of sexual pictures in a wide range of media: on book and magazine covers, in TV
programmes, in movies as well as in advertisements (Merskin, 2004). Even some
consumer products are named after the so-called “literary vixen”: a perfume L de
Lolita Lempicka (Picture 1), alternatively under its modified name Nolita (picture
2) - a hair care product with the accompanying slogan “No limits, no boundaries”...
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Picture 1. Source: http://laijamay.com/shop/  Picture 2. Source: http://www.beautyof-
images/L%20de%20Lolita%20Lempicka%20 newyork.com/ upload/nolita-gritgel-8.jpg
Fleur%20de%20Corail.jpg (accessed: 20.10.  (accessed: 20.10.2010)

2010)

Itis easy to connect this representation with the ideology behind men products,
which can be defined, according to L. Mulvey (in: Radway, 2001), as “a man’s voyeu-
rism at the sight of a woman,” which makes him want to see what to some extent is
covered under the stylized visual design, so that the picture thus transformed amo-
unts to a pleasant, minor transgression. Woman beauty becomes, in its immaturity,
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a function of some of the practices of this sexual fusion, framing certain subjective
views on women, and even, to some degree, on their passivity. Pictures presented
in their static form as prints cannot say “no”, their audio-visual form, on the other
hand, tends to misrepresent the picture of an individual woman or a girl. According
to M. L. De Fleur and E. E. Dennis (2001) if seeing and hearing are synergically inter-
related, the effect of such a representation will be long lasting and profound, strong-
ly impacting the so-called “audio-thinking” about pre-teen and adolescent girls or
adult women in the context of a possible sexual connection. This picture is subsequ-
ently automatically introduced into the “real” media reality, and by “hybridization”,
can be transformed into “the Lolita Effect”, a construct negating the dividing line
between childhood and maturity. So, a woman is presented as locked in an inter-
mediate stage, which essentially consists of the common denominator between the
child and the mature woman (stagnation - regression). This is why several scholars
have concluded that the mass media supports the notion of looking at immature
femininity as a sexual object, which, according to M. Kinsbourna (in: Bussey and
Bandura, 1999), is an alarming and wide-spread phenomenon.

“The Lolita Effect” creates an illusion, a promise of “pleasurable femininity”
based on restrictive paradigms of pop-culture ideals. Its basic attribute is the “in-
nocent childhood” stylized, through make-up, hairdos, jewellery and clothing, into
a body speaking the “feminine language”. The two opposite poles of femme fatale
and femme fragile are thus intertwined. In this way, a girl‘s pre-pubescence is trans-
formed into female attractiveness whilst still maintaining the child’s fragile inno-
cence. Therefore, according to M. G. Durham (2005) the media representation of
the traditional model of femininity, with a preference for obedience, passivity and
powerlessness, is constantly reinforced. “The Lolita Effect” puts girls in a position
in which they have become “voiceless”: their bodies are objects, exhibited only for
their appearance and intended to depict a visually pleasing scene. Their creative-
ly shaped look is put on the pedestal of perfection, physiology completely hidden,
which promotes the dominance of thinness in the media.

The book The Lolita Effect highlights some of the myths promoted by the mass
media, which depicts restricted female sexuality, in sharp contrast to a healthy, sub-
stantive and progressive sexual image:

« Girls do not choose boys but boys choose girls and they choose the sexy ones.
The boys like it. On this basis, M. G. Durham (2005) highlights the media con-
tent, which focuses not on how to take care of yourself and your needs but
rather on how to become an attractive sexual object to men.

e Girls are supposed to be anatomically ideal goddesses (Barbie doll).

¢ Girls should take care of their “ideal”, based on the motto: “If you have woman's
sexuality - show it - seduce.”

o “Pretty children”. This myth refers to 12-13-year-olds who look older and are
more attractive than what is natural for their age. The media represent them as
fully developed sexual objects.

 Violence is sexy (video-games, horrors) - media depictions of sexual subor-
dination of women to men. On this basis, D. E. Levin and ]. Kilbourne (2008)
highlight in their research the pressure such myths put on girls to act in
a sexually provocative way even before they are able to understand this type of
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media content. ]. D. Brown, C. T. Halpern and A. K. L. L’Engle (2005) point out
the fact that only very few scientific studies have focused on the connection
between the sexual content in the media and the attitude of adolescents to it.
The few studies that have been conducted indicate that adolescents learn about
sex from the media they use most often. Some researchers have found out that
young people exposed to video clips with strong sexual message were more in-
clined to approve of the concept of premarital sex than adolescents exposed to
random clips or the standard sexual content depicted on the TV. The study has
also revealed that men tend to be driven by sex and have difficulties with stay-
ing faithful, while women tend to be represented as sexual objects whose value
depends on their physical looks. Researchers also highlight the conspicuous
absence of scientific research on the connection between the developmental
stages of an individual and his or her reactions to sexual content in the media.

So far, two relevant scientific studies from ]. Cantor, M. L. Mares, J. S. Hyde and
L. T. Silverman-Watkins, J. N. Sprafkin (in: Brown, Halpern and L’Engle, 2005), using
age as the measurement for developmental stages, have been published. They have
shown that it is possible to notice different younger and older adolescents exposed
to sexually explicit content. The former tend to find such images both embarrassing
and confusing. Similarly, other researchers (Merskin, 2004; Durham 2005; Brown,
Halpern and L’Engle, 2005; Fichnova, Satkova, 2005; Held et al., 2006; Ondrejka,
Farsky and Spitka, 2006; Skodacek, 2007; Toffoletti, 2008) have also appealed for
further research on the afore-mentioned trend as it apparently leads to pathological
forms of sexual behaviour. Nowadays, “the Lolita Effect” is having toxic side effects,
which we can see experience on a daily basis.

The American Academy of Pediatrics, accredited leader amongst medical or-
ganizations focusing on the issue of the media influence, issued in 2005 an official
statement about disturbing effects of the media on the physical and mental health of
children and adolescents.

The AAP has appealed to TV broadcasters to change the representation of sexu-
ality in non-news programmes in order to promote responsible. The AAP advocates
reducing suggestive and stimulating information related to the advertised products
(Rich, 2005). In their report, the AAP members summarize the adverse effects the
media images can have, categorizing them as follows:

¢ Needs reception disorders and distorted body image;

¢ Early unwanted youth pregnancy;

« A predisposition to aggressive behaviour;

« [dentification with inappropriate behavioural models and problems with self-

-perception.

The aforementioned findings have been emphasized by several authors not only
abroad (Merskin, 2004; Durham 2005; Rich, 2005; Levin and Kilboune, 2008; Bev,
2009) but also in Slovakia (Ondrejka, Farsky and Spitka, 2006; Skodacek, 2007),
with all scholars agreeing that the negative influence of the media decreases indi-
vidual authenticity of growing up and that the dominance of inappropriate sexual
images presented in the media encourages the exploitation of children for commer-
cial purposes with the goal of increasing profits for corporations.
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“The Lolita Effect” is a recognized phenomenon in the media. Currently, there
are calls for international dialogue on the issue, with the goal of initiating actions
against sexual exploitation of minors, especially girls. There is a need for in-depth
conversation challenging the notion of “immature femininity” as one-dimensional
and sexual-only. as it favours the replacement of the multi-dimensional human be-
ing with the pop-cultural female commodity for consumption. One way to achieve
this is to reduce sexually explicit media content and to warn people about its possi-
ble negative consequences. This can be done by providing comprehensible informa-
tion intended to raise the media literacy of adolescents.
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Efekt Lolitki w przestrzeni medialnej

Streszczenie

Artykut prezentuje efekt Lolity w przestrzeni medialnej - jest to zjawisko materializowania
kobiecego piekna w jego niedojrzatosci w bezposredniej tresci przekazéw medialnych.
W dyskursie teoretycznym zawarto przekonanie, iz dominujaca tendencja do eksponowania
dojrzewajacych dziewczat w celu zwiekszenia zyskow komercyjnych jest niewtasciwa.
Przedstawiajac sumarycznie poszczegdlne pozycje z literatury krajowej i zagranicznej,
w szczeg6lnosci publikacje M.G. Durhama The Lolita Effect. The Media Sexualization of Young
Girls and What You Can Do About It (New York 2005), autorka artykulu zwraca uwage na
niektére mity prezentowane w mediach jako restrykcyjne spojrzenie na kobiecg seksualnos¢,
pozostajace zarazem w ostrym Kkontrascie ze zdrowa, rzeczowa i progresywna wizja
seksualna.
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Mentalny ,koridor” medialnej spoloc¢nosti: fascinacia zabavou

Uvod

Fenoménom zabavy v modernej spoloc¢nosti sa zaoberaju viaceri autori v kontexte
vymedzenia signifikantnych znakov Zivotného $tylu, kazdodennych ritudlov, stereo-
typov v ramci travenia vol'ného Casu, komunikacnych stereotypov, hierarchie hod-
not, a pod. Zabavu reflektuju v intencidch procesov postupnej ,infantilizacie” a ,ju-
venilizacie“ (N.]. Davydov, B.I. Rodnanskaja, ]. Rusnak), ,voyerstva“, ,karnevalizacie“
(R.Barthes, Z. Bauman), ,individualizacie®, ,trivilizacie®, ,narcisizmu“a,hedonizmu“
jednotlivcov, zZijucich v ,,smieSnej“, ,humornej“, ,spektakularnej“ ¢i,zazitkovej“ spo-
lo¢nosti“ (D. Riesman, R. Sennett, Ch. Lasch, G. Lipovetsky, G. Debord, ]J. Baudrillard,
G. Schulze, D. Alijevova, M. Petrusek, a pod.). Autori sa zhoduji v tom, Ze uvedené
fenomény vznikaju v dosledku zaniku tradi¢nych spolo¢nosti a zmeny mentality
sudobej spolo¢nosti. V stvislosti s ivahami o désledkoch posobenia transformacie
tradi¢nej spoloc¢nosti v spolo¢nost novi, modernd ¢i postmodernd, sa zaoberaju so-
ciokultirnymi podmienkami nastipenych zmien a ilohou masovych médii. Na tejto
baze identifikuju mentalne dispozicie a prejavy jednotlivcov. Do popredia zaujmu
odbornikov sa v tomto kontexte dostava tieZ problematika medidlnej gramotnosti
recipientov, ktora podl'a D. Petranovej patri spolu s funkénou a informacnou gra-
motnost'ou medzi tie, ktoré si vyziadala nova doba stcasna spolo¢nost” (Petranova
2009: 36). Odbornici sa zhoduju na potrebe rozvijania kritického myslenia, ¢o zna-
mena ,mysliet do hibky o informaciach, ktoré ¢lovek ziskava réznymi sposobmi®
(Petranova 2007: 141). Na strane druhej vSak na medidlnom trhu pésobia médi3,
ktorych primarnym cielom je ekonomicky zisk. Ludmila Cabyova preto apeluje na
spolocensku zodpovednost médii ako na,, dobrovol'ny zavazok majitel'a resp. mana-
Zmentu, akcionarov, vedenia daného média popri dosahovani zisku angazovat sa vo
veciach, ktoré maj pozitivny celospolo¢ensky dopad“ (Cabyova 2008: 102).
Autorka rozdelila predkladanu $tidiu na Styri tematické Casti, v ktorych po-
pisuje a analyzuje trendy, ktoré ovplyviiuju mentalitu sidobej spolo¢nosti a jej de-
terminovanost ponukou masovych médii: 1) etablovanie konzumnej spolo¢nosti;
2) okliestenie masovou kultirou a exhibicia narcistického ega; 3) fascinacia medial-
nou zabavou; 4) ,nekrofilna“ televizia versus kultivovana televizia. Vychadza z my-
Slienky, podl'a ktorej sa stal fenomén medidlnej zabavy pevnou a neodmyslitel'nou
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sucastou kazdodenného zZivota stucasnikov, pretoze im poskytuje pozitky, zazitky,
navody, kultirne kompetencie, ako aj iniky pred sociokultirnou realitou.

Etablovanie konzumnej spolocnosti

Jean Lohisse, ako aj cely rad badatel'ov (H. Arendtova, A. Kloskowska, A. Toffler,
H. Tofflerova, Z. Bauman, A. Giddens, atd.) vznik modernej masovej spolo¢nosti
spajaju s priemyselnou revoldciu v 19. storoc¢i. Podl'a ]. Lohissa zmeny v procese pro-
dukcie podmienili vznik novej kolektivnej mentality i Struktiry spolocnosti a pre-
chod ku konzumnej spolo¢nosti 20. storocia. Nastal obrovsky demograficky narast,
migracie znacnej Casti vidieckeho obyvatel'stva, podmienené opustenim tradi¢ného
sposobu obzivy, Gstup alebo tplny zanik stavovsko-korporativnej organizacie vyro-
by a spravovania spoloc¢enskych zalezitosti (Lohisse 2003: 127).

Masova spolocnost vytvorila predpoklady pre vznik a etablovanie masovej
kultary. Hannah Arendtova uvadza, Ze masova spolo¢nost chce najmai ,zibavu a to-
var pontkany zabavnym priemyslom, ktoré spotrebiiva ako iné konzumné tovary*
(Arendtova 1994: 127). Antonina Ktoskowska masovu kulttiru identifikuje na zakla-
de kvantifikicie ponuky Standardizovanych produktov. Vyznamovo i obsahovo ju
oznacuje ako ,sucasné sprostredkivanie identickych alebo obdobnych obsahov, vy-
chadzajuicich z malého mnozstva zdrojov, ur¢enych vel’kym masam prijemcov, ako aj
na jednotlivé formy hry a zabavy vel'’kych mas I'udi“ (Kloskowska 1967: 69). Masovu
kultiru spaja tieZz s procesmi masovej komunikacie, realizované réznymi druhmi
masovych médii. Podl'a nej sa v masovokomunikacnych prostriedkoch kompletne
uplatiiuju dve zakladné Kritéria, ktoré charakterizuju masovu kultiru: kritérium
kvantitativne a Standardizacné. Masovy clovek si vo svojom volnom - mimopra-
covnom case konzumaciou takejto kultiry saturuje potreby zabavat sa, relaxovat,
prezivat nieco nevSedné. Konzumna kultira sa preto v teoretickej reflexii zvykne
vnimat ako kultdra urcena k spotrebe, ktorej zmyslom a poslanim pre recipienta je
pozitkarstvo a zabava a pre producenta finan¢ny zisk (Kloskowska 1967: 68).

Vo vedeckom diskurze sa v druhej polovici minulého storocia etabloval pojem
populdrna kultdra ako opozitum konceptov masovej kultiry, ktora zdorazinovala
najma priemyselny charakter a protirecila si s 'udovou kultirou, chapanou v kon-
texte kolektivnych a individudlnych pristupov. Koncept popularnej kultiry stavia
na individualnych pristupoch, predpoklada schopnost recipientov z réznych soci-
alnych skupin a subkultir formulovat' vlastné vyznamy, ktoré odrazaju ich potreby
a ktoré sa lisia od dominantnych mainstreamovych vyznamov a hodnét. John Fiske
v svojich studiach vychadza z predpokladu, Ze popularita je meradlom toho, ¢i dana
kultira ma potencial na to, aby vyhovovala potrebam svojich prijemcov. Ak ma byt
isty kultdrny produkt popularnym, musi saturovat potreby a réznorodé zaujmy
I'udi, ktorym je urceny. Ak teda nesplni zakladné kritérium, ktorym je tspech na
trhu, neméze byt popularny (Fiske, in: McQuail 1999: 129).

Etablovanie pojmu popularna kulttra siviselo tiez so zmenou posobenia médii,
s ich Specializaciou a vedomym zacielenim tvorcov i producentov na rézne druhy
publika, tzn. na rozne cielové skupiny. Casovo mozno vznik tohto obdobia datovat
od druhej polovice minulého storocia, kedy sa printové média zacali vyraznejsie
Specializovat a typologicky clenit podla Specifickych potrieb a narokov citatel'ov.
VyraznejSia komercializacia rozhlasového a televizneho vysielania v druhej polovici
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minulého storocia okrem iného znamena rozsirenie ponuky, Specializaciu na isté
formaty a zanre, s ¢im suviselo aj sustredenie sa tvorcov a producentov na jednotli-
vé ciel'ové skupiny a kreovanie novych druhov publika.

Ukazkovym prikladom zamerania na Specifické ciel' ové skupiny recipientov
je napriklad programova politika MTV. Zacala oslovovat stredoskoldkov a vysoko-
Skolakov, pricom ich vyznamnym sposobom ovplyvnila vo vybere Zivotného Stylu,
ziskala ich pre originalitu a povodnost. Nazorovi vodcovia ,cool kids“ (Lipovetsky
2001: 88-94) sa inSpirovali ponukou vzorov a v kolektive tiuto subkultirnu ,ina-
kost“ uspesSne prezentovali aj napriek tomu, Ze ich sebaprezenticia sa spociatku
stretavala s nepochopenim vacsiny. ,Inakost ,cool kids“ vedela MTV dosledne ko-
mercne vyuzit a ponuknut ako vynosny, a zaroveil vynimoc¢ny, nekonvencny pro-
dukt. Ti, ktori spociatku nemali odvahu stat sa jedine¢nymi ,cool kids“, mohli sa
nimi stat’ bez vacsich konfliktov spolu s ostatnymi rebelmi, a tieZ bez toho, aby boli
vytlaceni na periférium society. Je totiZ ovel'a jednoduchsie napodobniovat vzory re-
belov, ako si individualne kliesnit' cestu akceptacie v spolocnosti. Je to jednoduchsie
o to viac, o €o viac ich ,inakost* legitimizuje obl'ibena televizna stanica. Dosledkom
akceptacie a napodobiniovania vzorov je vacSinou posun ich subkultirnej identity do
prudu mainstreamu.

Aj tento priklad potvrdzuje, Ze hranica medzi popularnou kultirou a masovou
kultirou je vel'mi subtilna. V ramci medialnej produkcie ma totiz za istych okolnosti
predpoklady podliehat Standardizacii a komercializacii. Je vSak potrebné podciark-
nut, Ze na rozdiel od masovej produkcie v nej ide skor o zdoéraznovanie ponuky ori-
ginality tvorivych pristupov, myslienok, ¢i apriérnosti postojov vo¢i dominantnej
ideolégii. Podnecuje individualitu, prejavujicu sa v kreativnom pristupe k uzivaniu
si zabavy, roznych kultirnych ponuk i spésobu vyuzitia volného ¢asu. Popularna
kultira pontka tiez rozne vyznamy, vd'aka ktorym u jej recipientov vyvolava cely
rad interpretacil.

Konzumny charakter masovej a popularnej kultiry vyznamnym spésobom
ovplyvnila v 20. storo¢i najmi medialna produkcia made in USA. Samuel P. Hun-
tington v tomto kontexte hovori o ponuke americkej univerzalnej popularnej kul-
tiry. Ma charakter spotrebného tovaru a je Sirena prostrednictvom médii. Spojené
Staty americké vidi v tlohe lidra v ramci produkcie audiovizualnej kultury, ktoré-
mu pripisuje vel'ky vyznam. Tvrdi, Ze USA maju nadvladu nad svetovou kinemato-
grafiou, televiziou a videoprodukciou. Osemdesiatosem zo sto najnavstevovanejsich
filmov za rok 1993 pochadzalo prave z Ameriky, a to isté sa da povedat aj o zbere
a Sireni sprav na globalnej trovni. Tento fakt podl'a Huntingtona svedc¢i o univerzal-
nom l'udskom zaujme o lasku, sex, nasilie, tajomno, heroizmus, bohatstvo a o schop-
nosti americkych komerc¢nych spolo¢nosti vyuzit tento zaujem vo svoj prospech.
(Huntington 2001: 54-55).

OklieStenie masovou kulttrou a exhibicia narcistického ega

Média svojou produkciou cielavedome posiliiuju u recipientov tizbu po fasci-
nécii zabavou, ktora nielenze uspokojuje univerzalny I'udsky zaujem, ale aj garantuje
medialnym producentom zisk. Fascinacia zabavou umocnuje u recipientov sposob
ich sebaprezentacie, urcuje preferované aktivity vo volnom case, Zivotny $tyl a po-
silnuje usilie oslobodit sa od zodpovednosti za inych. Jednotlivec sa stotoziiuje so
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zabavou, ktord mu ponudka réznorodé druhy konzumovania, vzrusujicu plejadu
roznorodych obrazov, rytmov, exotickych médnych vystrelkov, erotiky a pod. S tym-
to faktom pracuje tiez medialny marketing, ktory ,mozno povazovat za proces, kto-
rého ulohou je ¢o najefektivnejSie poniknut ciel'ovému publiku medialny produkt
na medialnom trhu“ (Cabyova 2010: 5).

Gilles Lipovetsky oznacuje vyhl'adavanie vzrusSenia a opojenia sucasnikom za
vyznamnu potrebu, ktorej uspokojenie dodava jeho Coraz fadnejSiemu Zivotu aspon
trochu chuti. V stuvislosti so sidobym Zivotnym S$tylom oznacuje postmodernu spo-
lo¢nost ako humornu alebo komicku. Podl'a neho je kazda kultira schopna vyvinat
Specificka formu komickosti, ale iba postmoderna je v svojej podstate humorna,
pretoZe uz neexistuje jasna hranica medzi vaznostou a komickost'ou. Postmoderna
spolocnost totiz vytvorila atmosféru, presiaknutd humorom. Tradi¢né spolocnosti,
ba i moderna spoloc¢nost, respektovali hranicu medzi sviatkami a vSednymi dnami.
Tato hranica vSak zostava iba akymsi , folklornym reliktom* v postmodernej pamati.
Sved¢i o tom aj spravanie sa médii, ktoré nam udalosti nesprostredkovavaju ako
dramu, ale skor ako zabavu.

Teraz sa nosi lacna ,pop“ komika, ktora nenaznacuje ziadnu nadradenost, Ziadny hie-
rarchicky odstup. Novi zvodcovia v masovych médiach st poznamenani banalizaciou,
desubstancionalizaciou, personifikaciou: burleskné, heroické alebo melodramatické
postavy patria minulosti, teraz sa presadzuje otvoreny, nentteny $tyl so zmyslom pre
humor (Lipovetsky 2001: 169).

Jednotlivci su fascinovani zabavou - hl'adaja rozptylenie, dobrodruzstvo alebo
nové rozmery duchovna, pretoze trpia réznymi druhmi frustracif, pocitom ohroze-
nia, neuznania, ¢i obavami z hrozby nekonec¢nej, priam smrtel'nej nudy. Takato kul-
tira, podporujuca fascinaciu obrazmi, rytmom, zazitkami, formuje osobité prejavy
spravania i myslenia ¢loveka, ktorého Ch. Lasch nazyva narcisom. Fenomén novo-
dobého narcizmu skiima prostrednictvom analyzy postojov k zivotu u sucasného
Americana (Lasch 1991). Upozornuje, Ze jednotlivec je formovany socidlnymi vply-
vmi, ktoré z neho v kone¢nom désledku vytvaraja banalnu osobnost. Budicnost,
ani minulost, pre fu nemaju ziadny zmysel, pretoZe Zije iba pre pritomnost, pre
uchopenie momentalne prezivanej reality. Spolo¢nost z jeho pdzy, a zaroven i zo
zivotného pocitu - nostalgie, vyrobila tovar, vyhodne predajny na trhu zZivotnych
Stylov. Narcis je v svojej podstate zavisly na inych, avSak trpi na nehynucu lasku
k sebe samému. Zaujimaju ho iba otazky, ktoré suvisia s jeho egom, Zivotom a aj
preto je so sebou maximalne spokojny. Dokazal totiz utiect od vlastnych citov, otu-
piet laskou k sebe a viest tak napriklad svoj sexualny zZivot bez vyssich citov a pod-
riadit ich zivo¢iSnym, avSak désledne kontrolovanym pudom. Lasch tvrdi, Ze zatial’
¢o atmosféra predchadzajicej spoloc¢nosti bola ,religiézna®“, atmosféra sicasnej je
Jterapeuticka“. Jednotlivci totiz netizia po spase, ale po ilaziach, ziti v blahobyte
a spokojnosti, po zdravi a psychickom bezpeci (Lasch 1991: 9).

Zakazané sa postupne odtabuizovava, nasilie, sex, tajomno ¢i heroizmus nesti-
mulujui emdcie v o¢akavanej miere, pretoze u sucasnikov sa objavuju reakcie na pre-
tlak emocionalnych podnetov - necitlivost a nostalgia. Dokonca aj prejavy narcizmu
a exibicionizmu u medialnych hviezd pre recipientovi rychlo zovSednievaju, preto-
Ze sa vytraca sa ich posvatnost. Na jednej strane bulvarne masmédia vykresl'uju
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»celebrity” ako obycajnych I'udi (nenavidiacich, ziarlivych, nasilnickych, promiskuit-
nych, atd’.), na strane druhej osliiuju vo svojich hviezdnych rolach (skutkami, Zivot-
nym Stylom, postojmi, bohatstvom, exotikou, atd.). Podl'a Z. Hudikovej

televizie systematicky buduji imidz svojich medidlnych hviezd - redaktorov a mode-
ratorov kl'icovych programov, ktoré v sebe zahfiaju potencial vysokej sledovanosti.
Pouzivaju na to odli$né stratégie, ktoré st spojené s vysSou alebo niZSou mierou ti¢inno-
sti, ako napr. medialna hviezda propagovana cez domovski webovu stranku média, ako
hviezda dzinglu, ako stcast inych medialnych programov a projektov, ako moderator
inych formatov, ako stcast charitativnych akcii a ako respondent kolegov - Zurnalistov
(Hudikova 2010: 175-181).

Sucasnik hl'ad4 stdle nové a nové podnety na kreovaniu vlastnej identity
a zaroven sa usiluje uspokojovat’ tizbu po zabave, po hre v novych rolach réznych
identit.

Podl'a G. Lipovetského sme svedkami zjavnej antropologickej mutacie, ktora
podnietila zrod nového Stadia

krajného individualizmu a exibicionistickej i nostalgickej nahoty homo sapiens. Méda,
reklama a medialne hviezdy, vyuZzivaju celé spektrum pohlavnej pritazlivosti, v kazdo-
dennom Zivote je vSak prvok ,sexy” rozsireny iba malo. VSedny Zivot neprovokuje, ale
je ovladany teplakovymi sipravami, praktickym spravanim sa a diskrétnym pouziva-
nim lic¢idiel. Tvrda pornografia sa stava banalitou, zatial' Co sposoby prejavovania sexu-
alneho zaujmu su menej a menej Gtocné. Erotika sa v masovej kulttire zovSeobeciuje
a vSetky milostné polohy st povolené, avsak realne sexualne praktiky su skor nudné
ajednotvarne (Lipovetsky 2001: 71-72).

Pre jednotlivcov znamend permanentné zvySovanie podnetov - fascinacii, jedi-
ny sposob, ako sa vyrovnat' s hrozbou nudy a zovSednenia. Napodobiiuju, prispdso-
buju, pretvaraju (individualizuji) vzory médnych a kultdrnych dizajnérov, roznymi
spdsobmi saturuju konzumné tizby po luxuse, exotickych predmetoch a miestach,
¢iuporne hl'adaju vlastnt identitu a sebavyjadrenie. Podl'a Ch. Lascha masové média
zintenziviiuju ich narcistické sny o slave a obdive a pobadaju ich tomu, aby sa iden-
tifikovali s hviezdami a nendavideli ,stddo“, tzn. priemernych l'udi (Lasch 1991: 72).
Jednotlivci tak konajd pod tlakom dvoch protichodnych tendencii. Na jednej strane
Ziju v oklieSteni masovej kultary ponukajuicej uniformitu, Standardizaciu, homoge-
nizaciu, ,hyperkonzum®. Na strane druhej ich ,popkultirny vzdor” vedie ku kraj-
nému individualizmu, k snahe odliSit sa od inych, k exhibicii narcistického superega
a k okazalej sebaprezentacii.

Dosledkom tychto tendencii je vznik ,detinskej“ a ,karnevalovej“ spoloc¢nosti,
ktora ponuka zabavu bez hranic. Spolo¢nost kreovanud krajnym variantom kultu
tela, fascinovanu idolmi a karnevalovou extdzou - svetom ,naruby”. Spolo¢nost,
v ktorej dospeli jednotlivci odmietaji dospievat. Dospelost ich totiz zavazuje k zod-
povednosti a vzdania sa medidlneho voyerstva. Karnevalova a detinska spolo¢nost
kreuje cloveka fascinovaného zabavou, kultom jedla a pitia, kultom tela, mladosti,
vSemoznych pézitkov, ¢loveka baziaceho po momentalnom okamihu slavy, bytost
vzdorujucu i konformnu zaroven.
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Fascinacia medialnu zabavou

NajpopularnejSiu a najkonzumovanejSiu zdbavu bez hranic v ,detinskej”
a ,karnevalovej“ spolo¢nosti ponukaji v ramci Sirokospektralnej ponuky priemy-
slu kultiiry najma masové média. Stephan Russ-Mohl a Hana Baki¢ova uvadzajy, Ze
v pripade zdbavy a zabavnosti medialnych produktov recipient prirodzene oc¢akava,
Ze ho média budu sprevadzat kazdym diiom a Ze mu ponuknu rozptylenie, preto-
Ze su ,pevnou sucastou spolocnosti zdbavy a zabavného priemyslu“ (Russ-Mohl,
Bakic¢ova 2005: 23).

Podl'a Umberta Eca jedine masové média sua schopné ,vyvolat zivé a nespro-
stredkované emécie”, pretoZe ich nenaznacuju, ale ako vzory ich ponukaju ,,uz hoto-
vé“ (Eco 1995: 44). O obl'ibenosti ponuky ,uz hotovych” emécif u recipientov svedci
aj obrovské mnozstvo zabavy, ktord ndm masové média sustavne ponukajd. Tento
fakt potvrdzuje existencia vel'kého poctu produkcie Zanrov v jednotlivych druhoch
masovych médii, ktoré majai uz tradi¢ne rydzo zabavny charakter (filmovych, te-
leviznych, rozhlasovych, kniznych komédii, tzv. kasovych muzikalov, reality show,
talkshow, hudobno-zabavnych relAcii, atd.). Masmedidlna zabava ako ponuka Spe-
cifickych emocionalnych podnetov a stimulov sa nachadza aj v inych Zanroch (thril-
ler, krimindlny film, kriminalny seridl, telenovela, prekypujica Iibostnymi vztahmi,
erotickymi scénami, dramatickymi zvratmi, nasilim...). Pre recipientov st dostupné
v kinach, rozhlase, televizii, na DVD ¢i na internetovych strankach. Medialnu zabavu
nam ponuka obrovské mnozstvo bulvarnych novin a ¢asopisov (printovych i inter-
netovych), ¢i obrovské mnozstvo titulov popularnej hudby na CD, programova po-
nuka najma komercnych rozhlasovych stanic, kniznych vydavatel'skych titulov (od
bestsellerov tzv. ¢ervenej kniZnice cez ,zelend” kniZnicu a komiksy, aZ po humo-
risticky €i dramaticky ladené rozpravania satirikov alebo Zivotné pribehy réznych
medialne znamych oso6b - ,celebrit”).

Zabava, explicitne i implicitne zastipena v Sirokom spektre medialnej produk-
cie, vyvolava u jednotlivcov silné emociondlne stavy, akymi st smiech, pobavenie,
nadsSenie, euféria, Uzas, fascindcia (postavami, ich skutkami, prostredim, vecami
a pod.) ¢i preZivanie vel'mi intenzivnych emécif, napriklad smiechu, Soku, zdesenia,
zhnusenia, hnevu, zudrivosti, atd. Emocionalne pésobenie masovych médii spociva
vo vyvolavani silnych citovych tcinkov, o com podl'a Jana Jirdka a Barbary Képplove;j
svedcia empiricky zistené a dokazané skutocCnosti o reakciach publika na niektoré
typy mediovanych obrazov (autori uvadzaju ako priklad reakcie divdkov na kome-
réne uspesny thriller Celuste) (Jirdk, Kopplova 2003: 359). Obsahy vyvolavajiice
intenzivne citové odozvy (dojatie, radost, strach alebo des) predstavuju osobitu
oblast’ I'udskej komunikacie, ktora je taka stara ako 'udska kulttira. Bola zastipena
napriklad v obradoch, ritudloch, poézii, divadle, literatare, réznych formach 'udovej
zabavy v staroveku, stredoveku i novoveku. AvSak az masové média jej dali ovela
$irsi priestor a r6zne moZnosti stvarnenia. ,Strasidelné pribehy, horory (a od po-
slednej tretiny 20. storocia i filmové a knizné thrillery) sa snaZia vzbudit des, strach,
napdtie, milostné pribehy sa pokusaju vyvolat dojatie... 0d devatdesiatych rokov sa
k tejto mnozine medialnych produktov pridali sutaZe reality show v televizii (Big
Brother, VyVoleni, Vymena manZzeliek, Posta pre teba atd’.), ktoré su taktiezZ zamera-
né na vyvolavanie silnych emociondlnych odoziev (Jirak, Képplova 2003: 359).
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V pripade vymedzenia osobitosti a réoznych pristupov k tvorbe masmedialnej
zabavy ide podla Denisa McQuaila najma o ponuku réznorodych fiktivnych a dra-
matickych foriem. Ich primarnou tlohou je vtiahnut divaka do fantazie, deja, ktoré
su obvykle zasadené do realisticky vyznievajiceho ramca. Medialny obsah vacSinou
neprinasa nejaké Specifické posolstvo, ale prostu, nekomplikovanu, 'ahko pochopi-
tel'nu zabavu, ktorej ciel'om je vtiahnut l'udi do inych svetov. Do svetov imaginacie,
dramatickych dejov a emdcii. , Texty zapojené do tohto usilia maja tendenciu byt
relativne otvorené a nemusia vel'mi fungovat na kognitivnej arovni“ (McQuail 1999:
276).

Vyskumy v poslednom desatroci v§ak ukazuju, Ze svet imaginacie, dramatic-
kych dejov a emdcii, nie je iba doménou rydzo zabavnej ¢i dramatickej masmedial-
nej produkcie, ale aj spravodajstva a publicistiky, ktoré zacali byt tvorené v duchu
~banalnej infozabavy“. Imrich Jenca v tomto kontexte poukazuje na spdsob vyberu
a selekcie sprav, ich spracovania. Podl'a neho popri informacnej hodnote spravy hra
pri jej vybere vyznamnu rolu jej ,akénost, dramatickost, nezvycajnost, napatie, po-
inta, tieto vyznamy dokonca Coraz CastejSie ziskavaju primarnu spravodajskt hod-
notu” (Jenca 2004: 19-20). Hudikova zdoraziuje, Ze ,,nositel'mi informacii a udalo-
sti v televiznom spravodajstve su redaktori a moderatori. Spdsob ich komunikacie,
opakovane zobrazovany na televiznej obrazovke, povazuju divaci za model, ktory
mozno pouzivat aj v redlnych situaciach“. Medzi vyznamné, divakmi vnimané ko-
munikacné prvky, patri napr. Uroven vyjadrovacich prostriedkov, t.j. ,pouzivanie
spisovnej podoby jazyka, stavba vety, slovna zasoba, pouZzivanie cudzich slov, ale
aj vztah k respondentovi, napr. spravanie sa ku komunikacnému partnerovi s inym
nazorom, kultivovanost’ alebo nekultivovanost alebo nekultivovanost komunikacie
pri citlivych a konfronta¢nych témach alebo pri konflikte* (Hudikova 2009: 110).

Brian McNair s odvolavanim sa na novinarske skiisenosti amerického novinara
Waltera Cronkita hovori o nepopieratel'nej existencii infotainmentu v spravodaj-
skych médiach. Cronkit pocas svojej praxe nadobudol presvedcenie, Ze trend info-
tainmentizacie je désledkom zmeny spravodajstva verejnej sluzby v sluzbu komer-
¢nu. Spravodajstvo bolo totiZ vzdy stratovou zlozkou a az v osemdesiatych rokoch
minulého storocia sa zacalo menit na oblast vytvarajicu zisk (vyssia sledovanost
a Citanost = vacsi zaujem inzerentov o kipu reklamného priestoru) (McNair 2004:
123). Usilie dosiahnut’ pritazlivost spravodajskych obsahov je zaloZené na dyna-
mickom pribehu, strihu, obraze, atypickych situaciach, zaujimavych udalostiach, na
nekonvencnych hrdinoch (vrahoch, prostitttkach, zlodejoch, asocialoch, spevakoch,
hercoch, modelkach, a pod.). Imrich Jenca vsak podciarkuje, ze média si osvojujui ako
vyznamny zabavny prvok tiez vel'mi flexibilné a ¢asté informovanie o ,,medialnom
nasili deti a mladeze” (Jenca 2009: 22). Infotainment ,zjednodusuje, dopliiuje, upra-
vuje, dramatizuje alebo celkom meni autentické udalosti a vyroky o nich“ (Bartosek,
TuSer, in: TuSer et al. 2010: 26-27).

»,Nekrofilna“ televizia versus kultivovana televizia

Prevazna vicSina kontinualnych vyskumov sledovanosti televiznych progra-
mov v komparacii s po¢tivanostou rozhlasovych stanic alebo ¢itanostou periodic-
kej tlace dokazuje, Ze televizia ma najpocetnejSie publikum. Zarovei sa vyskumy
zhoduju v tom, Ze najoblibenejsimi programami vysielania televiznych stanic su
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zabavné programy, alebo tzv. 'ahké dramatické Zanre (thrillery, kriminalne filmy),
tvoriace vacsinu televizneho vysielania. V rdmci programovej Struktury netvoria
iba najpocetnejsiu skupinu Specificky zameranych programov, ale zabava je tiez
zakladnym stavebnym prvkom i principom ostatnych programov a Zanrov. Aj pre-
to vacsina autorov oznacuje televiziu ako dominantné médium v oblasti produkcie
a sprostredkdvania zabavy v roéznych typoch programov (N. Postman, D. McQuail,
J. Thompson, D. Prokop, M. Kunczik, E.M. Brown, P. Elliot, ]. Fiske, U. Eco, I. Ramonet,
B. McNair B. Blazek, J. Jirak, B. Kopplova, M. Mistrik, M. Zilkova, atd’.).

Mohutny trend infotaitmentizacie a vnasania zabavnych prvkov v jednotli-
vych typoch masovych médii je evidentny najma v poslednych dvoch desatrociach.
NajvypuklejSie ho mozno identifikovat' v televiznej tvorbe. Na postupnd premenu
pristupu k tvorbe televiznych programov upozornuje Pierre Bourdieu v publikacii
0 televizii (2002). Popisuje v nej sposob, akym masové média, najma televizia, ale aj
seridzne francuzske denniky a tyzdenniky, interpretuju kultirne javy a vyznamy vo
Francuzsku. Poukazuje hlavne na premeny televizie od jej zaciatkov po koniec po-
sledného desatroc¢ia minulého storocia. Tvrdi, Ze televizia v 50. rokoch sa snazila byt
skutocne doslednou a zodpovednou kultirnou institticiou, k ¢omu vyuzivala aj svo-
je monopolné postavenie. Produkovala a televiznym dividkom vnucovala produkty
s vysokymi kultirnymi narokmi, ako napriklad dokumenty, adaptacie klasickych
literarnych diel, kultirne debaty atd’. Tymto spésobom sa usilovala pozitivne kul-
tivovat' ,vkus Sirokej verejnosti.“ Televizia 90. rokov sa podl'a neho ,snazi o jeho
Ze ponuka divakom primitivne produkty, ktorych paradigmou je talkshow, reality-
-show - realistické vyseKky zo Zivota, exhibovanie bez zavoja Casto extrémnych skuise-
nosti, ktoré su schopné uspokojit' isty voyeurizmus a exibicionizmus“ (Bourdieu
2002: 45). Televizia devatdesiatych rokov je schopna ponuknut iba televizne suta-
Ze, reality-show, v ktorych l'udia horia tizbou ucinkovat, ak nie inak, tak aspon ako
divaci, len aby dosiahli vytizeny okamih vlastného zviditelnenia (Bourdieu 2002:
45).

Taktiez Ignacio Ramonet programovu ponuku a jej obsahy sucasnych tele-
viznych spolo¢nosti zuzuje iba na zabavu. Pric¢inu vidi v snahe televiznych spoloc¢no-
sti zachovat' si priazen u divackeho publika, pretoZe na televiznom trhu je obrovska
konkurencia. Ta nuti novinarov hl'adat za kazdu cenu senzicie, byt prvymi na mie-
ste a Co najrychlejsie o nich pésobivym spésobom informovat divacku verejnost.
Sucasna televizia je podl'a neho ,nekrofilna,” pretoze sa ,zivi hlavne krvou, nasilim
a smrtou“ (Ramonet 2003: 148). ,Nekrofilna“ televizia je povrchnd, neoveruje in-
formacie, manipuluje. Novinari pracuju v atmosfére krajnej nezodpovednosti k in-
formaciam i recipientom. S povrchni pri spractivani materialov, pretoze ich k tomu
nuti konkurencia a imperativne nastavené kritérium tspesnosti - priniest ¢o naj-
posobivejsie divadlo. Ramonet v tomto kontexte poukazuje na zjavny paradox: ,Cim
viac sa komunikuje, tym menej sa informuje a tym viac sa dezinformuje“ (Ramonet
2003: 149).

Jeden z d’alsich vyznamnych kritikov Neil Postman povazuje televiznu zabavu
za ,zastreSujucu ideoldgiu celej televiznej komunikacie“. Problém nevidi v tom, Ze
televizia ponuka zabavné témy, ale v tom, Ze akékol'vek témy (aj tragické, katastro-
fické, politické, a pod.) ,meni na zabavu“ (Postman 1999: 95). Rozkladné tendencie
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vidi v schopnosti masovych médii miast l'udi trividlnostami, ktoré ich vtahuju do
kolobehu nekonecnej zabavy (Postman 1999: 164-165).

Vo vedeckej reflexii problematiky televiznej zabavy existuju aj menej kritické
nazory. Udo Gottlich a Reiner Winter napriklad poukazuji na pozitivnu stranku
masmedialnej zabavy. Pre jednotlivca predstavuje vytvaranie pozitivneho vztahu
k okoliu, kreuje ¢loveka tesSiaceho sa zo Zivota. Podl'a nich napriklad preferovanie
urcitého hudobného zamerania implikuje Specificky Zivotny $tyl, je znadmkou odlise-
nia sa od ostatnych a predovsetkym prinasa pocit spolupatri¢nosti s urcitym spo-
lo¢enstvom. Dolezitl rolu pritom zohravaju prijemné, niekedy az exaltické zazitky
¢i euféria (Gottlich, Winter 2000: 9). M. Kunczik, odvolavajic sa na Bosshartovu
$tidiu, poukazuje na postoje medialnych tvorcov vo Svajéiarsku, ktori chapu te-
leviznu zabavu ako prirodzené mieSanie zabavy, informovania a vzdelavania. Ich
hlavnym ciel'om nie je relaxacia a pobavenie divakov, ale ich pozitivna manipulacia
a vzdelavanie. ,V uvol'nenej atmosfére sa divak bez nejakého vel'kého usilia moze
poucit, Ze su tiez iné veci na svete a ze bezpeCnostné pasy je potrebné mat priebe-
Zne zapnuté“ (Bosshart, in: Kunczik 1995: 83-84).

Zaver

Uvedené postoje autorov k fenoménu zabavy v spolo¢nosti a médiach svedcia
o niekol’kych faktoch: Zabava sa stala pevnou stucastou kazdodenného Zivota jedno-
tlivcov. Fascinacia zdbavou urcuje u recipientov vyber aktivit vo vol'nom case, ich zi-
votny styl a posilituje ich Usilie oslobodit sa od zodpovednosti za inych. Jednotlivec
vyhl'adava zabavu, ktora mu ponuka roznorodé druhy konzumovania, vzrusujicu
plejadu réznorodych obrazov, rytmov, exotickych mddnych vystrelkov, erotiky,
a pod. Na jednej strane Zije pod tlakom pravidiel masovej kulttry, jej uniformity,
Standardizacie, homogenizacie, ,hyperkonzumu®. Na strane druhej ho popkultur-
na snaha po ,inakosti“ vedie ku krajnému individualizmu, k exhibicii narcistického
superega a k excentrickej sebaprezentacii. Najpopularnejsiu a najkonzumovanejsiu
zabavu bez hranic mu pontkaji najmi masové média. Recipient je médiami spre-
vadzany kazdy den, na kazdom kroku. Pontukaju mu bohaty vyber zo Sirokospek-
tralnej ponuky roznych typov zdbavnych programov, zZanrov, ale aj programov, do
ktorych su cielavedome implikované prvKky rozptylenia a vzrusenia. Medialna zaba-
va vyvolava u jednotlivcov silné emocionalne stavy - smiech, pobavenie, nadSenie,
euféria, Uzas, fascindciu - ¢i prezivanie vel'mi intenzivnych emdcii, napriklad smie-
chu, Soku, zdesenia, zhnusenia, hnevu, zurivosti, atd’. Na jednej strane autori pouka-
zuju na zhubny vplyv medidlnej zabavy na jednotlivca i spolo¢nost, na strane druhej
vyzdvihuju jej schopnost regenerovat sily, informovat, vzdelavat a vychovavat ne-
nasilnym, patavym spésobom. Bez ohl'adu na polemiku oboch nazorovych skupin
mozno konstatovat, Ze fenomén medialnej zabavy (hlavne televiznej) sa stal pevnou
a neodmyslite'nou sucastou kazdodenného zivota sticasnika. Medialna zabava mu
poskytuje pozitky, zazitky, navody, kultiirne kompetencie, uniky pred realitou. To
su dovody, preco je nou fascinovany a v konecnom désledku i mentalne formovany.
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Mental “Corridor” of the Media Society: Fascination by Entertainment

Abstract

In the paper the author points out current life-style trends, which are largely influenced by the
mass media and the entertainment industry. In the course of two centuries, the mass media
and the entertainment sector have become important factors in shaping the mentality of post-
-modern society. The aim of the article is to analyze the phenomenon of media entertainment
which has become an indispensable part of contemporary society’s everyday life. People are
fascinated by entertainment because it gives them pleasure, experience, cultural competences
but also allows to escape from reality.
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Czy globalizacja jezyka medidw jest nieunikniona?
Analiza telewizyjnych serwisow informacyjnych
réznych krajow

Wstep

Na przetomie XX i XXI wieku cywilizacyjna globalizacja staje sie faktem. Rozwdj ko-
munikacji - tej stuzacej do przemieszczania sie i tej niosgcej informacje - sprawia,
ze ludzie rozrzuceni po catym $§wiecie przejmuja od siebie nawzajem obyczaje, stro-
je, systemy wartosci, a nawet stownictwo. Zanikaja rzadko uzywane jezyki na rzecz
tych powszechnie stosowanych - wedtug UNESCO niemal potowa z 6000 jezykow
Swiata jest zagrozona zanikiem w ciggu 2-3 pokolen, cho¢ nie jest to wytacznie wina
mediéw!. ,Era Big Brothera” to nie tylko czas przetamywania obyczajowych tabu
i podgladania na zywo zycia innych ludzi, to takze czas ogladania i nasladowania
tych samych licencjonowanych programéw telewizyjnych - widzowie zasiadaja-
cy w réznych czesciach swiata przed odbiornikami $ledza akcje rozgrywajaca sie
w tej samej scenografii i oparta na tym samym scenariuszu. Upodabniajg sie do sie-
bie takze studia telewizyjnych serwiséw informacyjnych, prezenterzy i zawartos¢
samych informacji. Po$piech wymusza uniformizacje technologii i dziatan. Jedyne,
co wyraznie rézni te programy, to jezyk. Ale jak dalece?

Telewizja odgrywa w procesie globalizacji szczegoélng role. Jako ,starsza sio-
stra” internetu oddziatuje na ludzkie umysty juz od przeszito pétwiecza. Dla mi-
liarddw mieszkancéw Ziemi wcigz stanowi gtéwne zZrédio informacji o $wiecie.
Ruchomy obraz oraz towarzyszace mu dzwieki i stowa w naturalny, znany ludzkim
zmystom od urodzenia sposéb docierajg do umystéw widzéw. Takie no$niki infor-
macji jak: fotografia, film, radio, telewizja ,przenoszg informacje o rzeczywistosci
w sposéb imitujacy bezposredni jej odbidr. JesteSmy tu odbiorcami wrazen wizu-
alnych i audialnych, ktérych podobienistwo do naturalnych jest tak oczywiste, ze

! B. Comrie, S. Matthews, M. Polinsky, Atlas jezykéw Swiata, thum. P. Gasiorowski, Poznan
1998: ,Globalne srodki tacznosci, ktére odegraty tak wazna role w ekspansji jezyka angiel-
skiego i innych jezykéw dominujacych, moga sie jeszcze przyczyni¢ do zachowania jezykéw
gingcych. Technika multimedialna, zdolna przechowaé mowe, $piew i obraz w dowolnej kom-
binacji, lepiej nadaje sie do tego celu niz tradycyjna ksigzka. Je$li w XXI w. nastapi dalsze zu-
bozenie réznorodnosci jezykdw, nie cala wine bedzie mozna przypisac technice i mediom”.
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mamy poczucie obcowania z realnym Swiatem”2 Telewizja ma jeszcze te ceche, ze
w przeciwienstwie do internetu nie wymaga od odbiorcéw aktywnosci. Wystarczy
wiaczy¢ odbiornik i zasig$¢é w fotelu. Na dodatek przed jednym odbiornikiem mogg
zasiada¢ jednocze$nie dziesigtki osob. Tymczasem internet to medium wymagaja-
ce zaangazowania (przewijania stron, otwierania ich zawartosci, wpisywania tresci
etc.) i zindywidualizowanego odbioru. Z tego wzgledu rola telewizji w przekazywa-
niu informacji wydaje sie wcigz niestychanie istotna.

Badanie jezyka telewizji to zadanie nie tylko dla jezykoznawcy. Gteboka sym-
bioza tekstu i obrazu, ich wzajemne oddzialywanie i przenikanie strumieni informa-
cji ptynacych do widza sprawiajg, ze tych dwoch warstw nie da sie analizowa¢ od-
dzielnie®. A to oznacza, ze aby dotrze¢ do celu badan, trzeba poruszac sie po terenie
zastrzezonym dla specjalistéw réznych dziedzin - od filologéw, badaczy komunika-
cji werbalnej i niewerbalnej, przez kognitywistow, psychologéw, po filmoznawcow
i teoretykéw kina. Niniejsza praca w nieunikniony sposéb musi wiec mie¢ charakter
interdyscyplinarny.

Réwnie wazng jak tekst cze$cia tej pracy sa materialy audiowizualne. Zapis
ponizszych obserwacji w formie pisemnego referatu ilustrowanego nieruchomy-
mi obrazami nie jest w stanie odda¢ catego uktadu ztozonych wzajemnych relacji
wystepujacych pomiedzy stowem a ruchomym obrazem, relacji wpisanych jeszcze
w kontekst interakcji zachodzacych w obrebie samego ruchomego subkodu wizual-
nego. Jak pisze Dobrostaw Baginski w Magii obrazu:

zyjemy dzi$, na przetomie epok, w Swiecie, ktérego nie ttumaczy juz zwerbalizowana na-
uka. Ona bowiem, ze swoimi regutami dyskursu i dowodu, posuwa sie szlakami sktadni
jezykowej. Szkota, a takze uniwersytety sa wpisane w te logike i dlatego w ,imagolo-
gicznym”* rankingu zajmuja dalekie miejsca. W tych instytucjach akcja wciaz toczy sie
w krainie stéw, w zyciu juz w krainie obrazoéw.

Na dodatek na rynku badawczym obecne sg gtéwnie prace monolingwistyczne,
awiec dotyczace jezyka srodkéw masowego przekazu w danym kraju. Brakuje nato-
miast pozycji przekrojowych i poréwnawczych, zestawiajacych wtasciwosci jezyka
mediéw réznych narodéw. A tylko takie prace pozwolg oceni¢, jak daleko posuniety
jest proces globalizacji w tej nieodiacznej dzi$ sferze dziatalnosci cztowieka, jaka sg
media®.

2 D. Baginski, Magia obrazu, [w:] Psychologiczne aspekty odbioru telewizji, red. P. Fran-
cuz, Lublin 2004, t. 2, s. 15.

8 M. Hendrykowski, Stowo w filmie, Warszawa 1982, s. 7: ,Wykluczy¢ nalezy zwtaszcza
wszelkie podejScie typu statycznego, traktujace ten kompleks zjawisk jako rzeczywisto$¢ za-
styglta w bezruchu i niezmienna, a w samym materiale stownym upatrujace obiekt tak czy
inaczej autonomiczny wzgledem filmowej catosci, wewnatrz ktérej wystepuje”.

+ Imagologia” to termin wymys$lony przez Milana Kundere dla nazwania sity i domina-
cji obrazu we wspotczesnej komunikacji - M. Kundera, Niesmiertelnosé, ttum. M. Bienczyk,
Warszawa 2002.

> W. Cwalina, E. Dzienis, Wplyw Zrédta przekazu na odbiér i ocene telewizyjnych progra-
méw informacyjnych, [w:] Psychologiczne aspekty odbioru telewizji, op. cit., s. 299.
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Definicje podstawowych ujec stosowanych w pracy

Globalizacja

W niniejszej pracy terminem globalizacja okresla sie zesp6t zjawisk polegaja-
cych na uniformizacji wielu dziedzin ludzkiej aktywnosci, a spowodowanych $wia-
towym przeptywem informacji i ludzi. Zdaniem wielu badaczy mediéw (McQuail
1969¢ McQuail 19947; Thompson 19948; Tunstall, Palmer 1991°) za sprawg po-
nadnarodowego przeptywu informacji powstaje wiekszy, globalny system obejmu-
jacy swoim dziataniem takze polityke, gospodarke i kulture.

Telewizyjny serwis informacyjny

Terminem ,telewizyjny serwis informacyjny” okresla sie w niniejszej pracy cy-
kliczny program emitowany w telewizji, a zawierajacy krotkie informacje o biezacych
wydarzeniach (zwane potocznie ,newsami”). Programy te sa wyraznie wyodrebnio-
ne z catego przekazu telewizyjnego, maja rézny czas trwania, zamykajacy sie na ogo6t
w przedziale od 7 do 30 minut, i nawet w mediach komercyjnych sg pozbawione
reklam. Cykliczno$¢ wyraza sie w statej porze i odstepach nadawania. Czesto jest
to kilka pasm emisyjnych w ciggu dnia, a niektdre stacje telewizyjne tworza osobne
kanaty informacyjne (np. CNN, FOX News, SKY News, DW czy polski kanat TVN24).
Funkcja informacyjna jest jednym z kluczowych zadan, jakie stawia sie przed $rod-
kami masowego przekazu, a polega ona na dostarczaniu odbiorcy wszechstronnego
opisu rzeczywistosci i zdarzen w niej wystepujacych (McQuail 1994),

Jezyk mediow

Badacze jezyka mediéw, a w szczegdlnosci jezyka telewizji napotykaja zaraz na
starcie zasadnicza trudno$¢. Stowo (pismo i mowa) w telewizji jest zaledwie subko-
dem wchodzacym w nieustanne interakcje znaczeniowe z innymi subkodami: wizu-
alnym, muzycznym, efektow dZwiekowych, relacji proksemicznych, niewerbalnych
gestow i znakéw mimicznych, znakéw ikonicznych, i nabierajgcym w kontakcie
z nimi nowych znaczen. Wynikajacy z tych interakcji efekt koticowy - odbiér infor-
macji przez widza - nie jest prosta suma tych subkodéw, dlatego odrebne rozpa-
trywanie samego subkodu jezykowego nie prowadzitoby do wtasciwych wnioskéw
badawczych. Na problem ten zwrdcili uwage zwtaszcza badacze zachodni, gdzie ta
tematyka doczekata sie obszernej literatury. Francuski socjolog i medioznawcza

¢ D. McQuail, Towards a Sociology of Mass Communications, London 1969.

7 D.McQuail, Mass Communication and the Public Interests. Towards Social theory for Me-
dia Structure and Performance, [w:] Communication Theory Today, red. D. Crowley, D. Mitch-
ell, Cambridge 1994, s. 235-253.

8 1.B. Thompson, Social Theory and the Media, [w:] Communication Theory Today, op. cit.,
s. 27-49.

° ]J. Tunstall, M. Palmer, Media Moguls, London 1991.

10 D. McQuail, Mass Communication..., op. cit.
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Michel Tardy!* wyznaczyt zasade signifiant linguistique + signifiant iconographique
= signifiant intersémiotique. Wedtug Tardy’ego

telewizja przekazuje tekst lingwistyczny wraz z sytuacjg, w ktérej zostat uzyty. Tekst
jezykowy ulega zmianie wraz ze zmiang towarzyszacej mu sytuacji. W ten sposéb zo-
stat podniesiony drugi istotny sktadnik jezykowego przekazu telewizyjnego - sytuacja
w procesie komunikowania. Wynika stad wniosek, Zze badania wypowiedzi telewizyj-
nych sg badaniami na ptaszczyznie parole i sa badaniami socjolingwistycznymi. Te dwa
elementy: zalezno$¢ wypowiedzi telewizyjnych od obrazu i sytuacji, stanowiag funda-
ment metodologii badan jezyka telewizyjnego.

Problem ten opisywali obszernie filmoznawcy. Marek Hendrykowski w pracy
Stowo w filmie podkresla:

Sam subkod jezykowy jest poza filmem systemem w petni samoistnym (jako tzw. kod je-
zyka naturalnego). Wewnatrz filmu zatraca jednak swa samodzielno$¢ i jego znaki wcho-
dza w relacje znaczeniowe z elementami subkodéw. [...] Wewnetrzna jednos¢ audiowi-
zualna struktury widowiska filmowego oznacza w istocie petng integracje i funkcjonalne
podporzadkowanie wszystkich subkodéw znakowych danej catosci komunikacyjnej'2.

Ciekawy eksperyment dotyczacy zapamietywania przez widzéw warstwy wer-
balnej i wizualnej serwiséw informacyjnych przeprowadzita w 1990 roku amery-
kanska badaczka Doris Graber. Okazato sie, Ze uczestnicy eksperymentu lepiej przy-
pominali sobie informacje wizualne (34%) niz werbalne (16%). Ponadto informacje
wizualne rzadziej, bo u 44% widz6éw, ulegaty znieksztatceniu, podczas gdy werbalne
az u 75% respondentéw. I tu wazna obserwacja - ilo$¢ btedéw znaczaco spadata,
gdy material werbalny byt wsparty wizualnym, tak jak to sie dzieje w pelnym prze-
kazie telewizyjnym. Skoro wiec jednoczesny odbi6r kanatéw audio i wideo prowa-
dzi do lepszego zapamietania informacji niz w przypadku samego audio i samego
wideo, to mamy do czynienia z rodzajem osobnego, utartego kodu audiowizualnego,
ktéry nie jest prosta sumg subkodéw audialnego i wizualnego.

W takim przekazie intersemiotycznym mozna wyréznic pie¢ zasadniczych inter-
akcji wystepujacych miedzy tekstem a obrazem.

Interakcja konfliktowa (ang. conflicting relationship, fr. annulation)

Ten typ interakcji wystepuje, gdy tekst jest w konflikcie (jest sprzeczny) z ob-
razem. U odbiorcy wywotuje to efekt groteski (zamierzonej lub niezamierzonej) lub
zupehnie niezrozumienie.

Dobitnym przyktadem tego typu interakcji skutkujacej wrazeniem groteski
sg sceny z filmu dokumentalnego Marcela Lozinskiego pod tytutem Moje miejsce,
w ktoérej szatniarz siedzacy nieruchomo za pustym kontuarem opowiada, jak nerwo-
wa ma prace, natomiast kobieta obstugujaca WC opowiada zmeczonym gtosem, jak

11 M. Tardy, Procés linguistique et procés iconographique dans les messages télévisuels.
Textes et discours non littéraires, ,Langue francaise”, nr 28, décembre 1975.

12 M. Hendrykowski, Stowo w filmie, op. cit,, s. 21, 88.
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bardzo lubi to robi¢. Ten typ interakcji dowodzi, Zze dopiero w kontakcie z obrazem
stowa nabierajg wtasciwego znaczenia i jak bardzo zawodng metodg badawcza by-
toby badanie samego subkodu jezykowego.

SOUND | "a huge crowd was presest ot the demonstration”

IMAGE

Rys. 1. Interakcja konfliktowa — tekst ,,ogromny ttum przyszedt na demonstracje” jest sprzeczny z war-
stwa obrazu

Rys. 2. Konflikt obrazu i tekstu wywotuje groteske — stowa szatniarza: ,Ja mam wieksza odpowiedzial-
nosé. To jest bardzo odpowiedzialna i nerwowa praca. Tu trzeba sie denerwowac”, sg sprzeczne ze sta-
tycznym, dtugim ujeciem i karykaturalnie matg sylwetkg bohatera siedzagcego w pustawej szatni (kadr
z filmu Moje miejsce, rez. Marcel tozinski, zdj. Andrzej Adamczak)
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Rys. 3. Inny przyktad konfliktu obrazu i tekstu w ww. filmie — kobieta obstugujaca meskie WC moéwi
zmeczonym gtosem: ,Ja juz tu pracuje 17 lat. No i mi sie tu podoba wszystko. No i jestem zadowolona
z tego tu”

Interakcja alienacyjna (ang. alienating relationship, fr. aliénation)

Tekst dominuje nad obrazem, funkcjonuje niemal w oderwaniu (alienacji) od
obrazu lub obraz jedynie wielokrotnie powtarza to, co zostato juz wczesniej powie-
dziane w tekscie:

SOUND | “That's water under the bridoe”
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Rys. 4. Interakcja alienacyjna — tekst ,,Woda ptynie pod mostem” dominuje nad obrazem, funkcjonuje

samodzielnie w oderwaniu (alienacji) od obrazu lub obraz wielokrotnie powtarza to, co zostato juz
wczesniej powiedziane w tekscie
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Interakcja pleonastyczna (ang. pleonastic relationship, fr. superposition)

Tekst i obraz dokladnie sie odzwierciedlaja, towarzyszac sobie réwnolegle
(,dostowno$¢” obrazu) - nie wnosi to dodatkowych informacji, pomaga jednak od-
biorcy zrozumie¢ i utrwali¢ tres¢ wiadomo$ci:

SOUND "In Nice, today...”
= e -'I..""C e
IHAGE --u-'l-l.'-'-' oA __-:'. o -I

Rys. 5. Interakcja pleonastyczna — tekst ,Dzi$, w Nicei...” doktadnie odzwierciedla obraz i nawzajem

Te dwa kolejne typy interakcji wtasciwe sg zwtaszcza telewizyjnym ,,newsom”,
gdzie w kréotkim czasie autor musi przekazac i utrwali¢ w pamieci widza duza ilos¢
informacji. Jest to rodzaj ekranowej redundancji. Calvin Pryluck krytykuje badaczy,
ktoérzy kwestionowali celowos¢ takich synchronicznych przedstawien. ,Lindgren’s,
ktdérego poglady wcale nie byty wyjatkowe, szydzit z ukazywania obrazu szczekaja-
cego psa wraz z odgtosem szczekania. »Nie mowi to nam nic, o czym nie wiedzieli-
by$my wcze$niej, nie wzbogaca ekspresyjnych cech obrazu, jest to tylko i wytgcznie
szczekajacy pies«”. Jednak zdaniem Prylucka

redundancja w komunikacji obrazowej zapobiega btedom. [...] Strumienie informacyj-
ne w programach przeznaczonych dla dzieci, takze w wielu innych programach telewi-
zyjnych, sa redundantne w sensie zapobiegania btedom, obejmujg bowiem duza ilo$¢
przekazéw o jednakowej tresci. Przesada, wyolbrzymienie, nadmiar, wystepuja tu na
licznych poziomach kinetycznych i lingwistycznych. [...] Innymi stowy ochrona przed
btedem zmniejsza rozbiezno$¢ odbioru. [...] Przeciwienstwem redundancji jest konden-
sacja i ograniczenie lub brak wskazéwek!*.

Interakcja zwielokrotniajaca (ang. potentiated relationship, fr. démultipli-
cation)

Tekst i obraz uzupetniajg sie, wzbogacaja, bez powtarzania tres$ci wyrazonej
w jednej lub w drugiej warstwie:

[SOUND “"Tn Nice, today...”

IMABE |-—scsmsean
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Rys. 6. Interakcja zwielokrotniajgca — tekst ,,Dzi$, w Nicei...” uzupetnia obraz (i nawzajem) bez powta-
rzania tresci wyrazonej w jednej lub w drugiej warstwie

3 E, Lindgren, The Art of the Film, London 1963, s. 128, cyt. za: C. Pryluck, Zrédia zna-
czenia w filmie i w telewizji, thum. ]. Mach, Warszawa 1988, s. 130.

14 C, Pryluck, Zrédta znaczenia w filmie i w telewizji, op. cit., s. 135.
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Ten typ interakcji obraz - tekst obecny jest rowniez w telewizyjnych serwisach
informacyjnych, lecz wymaga wiekszej wprawy odbiorcy, bo niesie jednoczes$nie
dwa odmienne, ale uzupetniajgce sie strumienie informacji.

-

b A LY
":'I:'h R ey -"~_"

IMAGE

L T e

Rys. 7. Interakcja kreacyjna — tekst jest zredukowany do minimum lub znika catkowicie na rzecz narracji
obrazem

Takie opowiadanie obrazem zastuguje na miano kreacyjnego, gdyz uzupetnio-
ne jedynie dzwiekami otoczenia i naturalnie zarejestrowanymi scenami zacheca
odbiorce do samodzielnego tworzenia brakujacych elementéw narracji, pozosta-
wia wolne pole jego wyobrazni, pobudza do myslenia, interpretacji i artystycznej
kreacji.

Podobnej klasyfikacji dokonat tez Marek Hendrykowski'5, proponujgc nastepu-
jacych 5 kategorii interakcji zachodzacych miedzy tekstem a obrazem:

[ - prymat samowystarczalnego obrazu nad stowem,

I - nadrzedno$¢ niesamodzielnego obrazu nad stowem,

III - réwnorzednos$c¢ obrazu i stowa,

IV - nadrzedno$¢ niesamodzielnego stowa nad obrazem,

V - prymat samowystarczalnego stowa nad obrazem.

Badacz zauwaza przy tym, ze:

Podobnie jak film réwniez telewizja nie od razu nauczyta sie wydobywac i podkresla¢
kinematograficzne (telegeniczne) wlasciwosci uzytkowanego materiatu stownego. Nie
od razu tez zdotata wyksztatci¢ istniejacy dzisiaj bogaty repertuar znakéw werbalnych
z wszelkimi innymi rodzajami znakoéw, jakie wystepuja w przekazie telewizyjnym.

Na potrzeby badan filmowych Hendrykowski tak okresla znaki filmowe i znaki
jezykowe:

Znak filmowy definiuje [...] jako wszelki obiekt kinematograficzny bedacy nos$nikiem
znaczenia i pozostajacy w relacji z innymi podobnymi mu obiektami. Znak jezykowy
w filmie, umownie zwany tu stowem, jest szczegdlnym wariantem takiego obiektu. Od
swoich heterogenicznych wspétodpowiednikéw rézni sie przynalezno$cig do wyspecja-
lizowanego systemu znakowego, ktéry zostat juz precyzyjnie opisany w kategoriach ling-
wistycznych. Przekaz filmowy bazuje w aspekcie komunikacyjnym na znaczeniotwoér-
czych zestawieniach takich niesamoistnych r6znopochodnych elementéw, majacych ,na
zewnatrz”, poza filmem, rézny stopien semiotycznosci, lecz w samym filmie przejawia-
jacych sens okreslony - bedacy wypadkowa dialektycznego napiecia znaczen wtasnych
i kontekstowych?®®.

15 M. Hendrykowski, Sfowo w telewizji, [w:] Nowe media w komunikacji spotecznej w XX
wieku, red. M. Warszawa 2002, s. 274.

16 M. Hendrykowski, Stowo w filmie, op. cit,, s. 20.
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Subkod wizualny

Wraz z postepem technologicznym subkod wizualny w telewizji staje sie coraz
bardziej ztozony. Pierwotnie sktadat sie tylko z odpowiednio dobranych i zmonto-
wanych kadréw filmowych. Z czasem - zwtaszcza z rozwojem grafiki komputerowe;j
- doszly do tego zaawansowane elementy graficzne: czotéwki, tytéwki, sygnaty sta-
cji, plansze miedzyujeciowe, loga stacji, znaki ikoniczne zwiastujace temat, symbole
okres$lajace dopuszczalny wiek widzdéw, efekty specjalne itp. Jest to szczegdlnie wi-
doczne wlasnie w serwisach informacyjnych, gdzie w krétkiej jednostce czasu auto-
rzy prébuja zmiesci¢ mozliwie duza ilo$¢ informacji.

SPAIN WINS WORLD
XS Andres Iniesta puls Spain ghead

CuP

Rys. 8. Kadr z serwisu informacyjnego CNN. Obraz niesie co najmniej 11 rédznych informacji wizualnych
i tekstowych
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E. =L

---J_-'._' stay with CNN for mors g this B al

, CRASH KILLS POLISH PRESIDENT

Rys. 9. Chaos informacyjny na ekranie — kilkanascie informacji czesciowo powielajacych te same tresci

Subkod jezyka pisanego (napisy ekranowe)

Subkod jezyka pisanego (napisy ekranowe) to warstwa komunikacji z widzem,
taczaca w sobie cechy subkodu wizualnego i stownego. Takie elementy jak ostrze-
gawczy kolor czcionki czy rozmieszczenie napisdw nalezg do warstwy wizualnej,
a dopiero tres¢ tych napiséw do wtasciwego subkodu stownego. Warto tez zauwa-
zy¢, ze w inne interakcje wchodza napisy miedzyujeciowe, a w inne napisy we-
wnatrzkadrowe, pojawiajgce sie bezposrednio ,na tle” ruchomego obrazu.

Subkod jezyka méwionego

Najtatwiejsza do zdefiniowania warstwa jest subkod jezyka méwionego. Na po-
trzeby niniejszej pracy przyjmuje sie, ze nalezy do niego kazde zastosowanie audial-
ne jezyka bez wzgledu na to, czy jest to tekst improwizowany czy wcze$niej przygo-
towany i odczytany lub wyrecytowany.

Rézne warianty obecnos$ci subkodu jezykowego (stowa) w serwisach informa-
cyjnych dobrze ilustruje ponizszy schemat!’:

17 Przy tworzeniu ww. schematu wykorzystano elementy schematu obecno$ci stowa
w filmie kinowym sporzadzonego przez Marka Hendrykowskiego - ibidem, s. 113-114.
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Globalizacja i uniformizacja serwisow informacyjnych
w zakresie komunikacji niewerbalnej

Zadaniem telewizyjnego serwisu informacyjnego jest przekazanie mozliwie
duzej ilosci informacji w jak najkrotszym czasie, uczynienie ich zrozumiatymi
i utrwalenie w pamieci odbiorcy. To niezwykle trudne zadanie, zwtaszcza w obli-
czu obnizajacego sie poziomu kompetencji widzéw. Nic wiec dziwnego, ze niemal
kazdy element sktadowy serwisu petni role nosnika informacji. Szereg wiadomosci
jest przekazywanych do widza droga komunikacji niewerbalnej: poczawszy od sce-
nografii, przez strdj, gesty i mimike prezenteréw, po oprawe graficzna, scenariusz,
hierarchie informacji, prace kamer, technike montazu, tto muzyczne, po dobor ga-
tunkéw dziennikarskich. Te subkody wchodza w nieustanne interakcje z subkodem
jezykowym, dlatego warto im sie przyjrze¢ przed jego analizg.

Jesli przesledzimy scenografie uzyta w produkcji serwiséw informacyjnych
réznych krajow, widac¢ jednoznacznie, ze przewazajgcym Kolorem jest niebieski.
Nie dzieje sie tak bez przyczyny - niebieski niesie konotacje sprzyjajace przyswa-
janiu informacji (zwtaszcza w kregu kultury europejskiej i amerykanskiej, ale takze
wschodnioazjatyckiej), symbolizuje miedzy innymi powage, zaufanie, inteligencje,
stabilnos¢, jedno$¢, mieszanka zas jasnego i ciemnego niebieskiego oprdcz zaufa-
nia sugeruje prawdomoéwnos¢. Podobng role petnig grafitowe lub szare elementy.
Akcenty czerwone lub zétte stuza przykuciu uwagi i obudzeniu czujnosci®®.

Te same kolory z podobnych przyczyn uzyte s w oprawie graficznej serwi-
séw: czotéwkach, tytdwkach, planszach miedzyujeciowych czy infografice. Ciekawe,
ze nawet w takich krajach jak Indie, gdzie kolory maja czesto inne konotacje (np.
kolorem zatoby jest biel), a w strojach narodowych dominuja amarant, czerwien
ioranz, oprawa graficzna odchodzi od tych barw na rzecz zuniformizowanego niebie-
skiego. Prawdopodobnie dzieje sie tak pod wptywem kultury anglosaskiej, obecnej
w Indiach jako bytej kolonii brytyjskiej.

Uniformizuje sie takze stréj i zachowanie prezenteréw. ,Dress code” serwiséw
informacyjnych to stonowany, powazny ubidr (garnitur, kostium) w kolorze naj-
czesciej czarnym, grafitowym, szarym lub granatowym - chodzi o to, by tworzyt on
podobne konotacje jak scenografia i oprawa graficzna serwiséw oraz nie odciggat
uwagi od tresci podawanych informacji (z tego samego wzgledu prezenterkom wia-
domosci zakazuje sie noszenia zbyt dtugich wlosow, duzej bizuterii czy jaskrawych
apaszek). Zdarza sie jednak w krajach, ktérych mieszkancy sa silnie przywiagzani
do rodzimej kultury i tradycji, ze prezenterzy wystepuja w strojach narodowych.
Jednak nawet tu mozna zaobserwowa¢ tendencje do uniformizacji pod wptywem
proceséw globalizacji.

18 K. Wojcik, Jak stworzy¢ system identyfikacji wizualnej firmy?, [w:] eadem, Public rela-
tions od A do Z, Warszawa 2001.



Rys. 11. Uniformizacja elementéw niewerbalnych: scenografii, strojow i zachowan prezenterow

Funkgcji informacyjnej podporzadkowany jest takze sposéb kadrowania pro-
wadzacych, reporteréw i ich rozméwcow. Niezaleznie od kraju pochodzenia jest to
najczesciej:

- kadr $redni (medium shot) - pozwalajgcy na obserwacje gestow i mimiki;

- potzblizenie (bust shot) — pozwalajgce na obserwacje mimiki oraz logo stacji na
mikrofonie;

- zblizenie (close up) - pozwalajace wnikliwie $ledzi¢ mimike, uzywane zwtaszcza
dla podkreslenia emocji;

- pelne zblizenie (extreme close up) - pozwalajace $ledzi¢ mimike wybranego obsza-
ru twarzy (np. okolic oczu).

Na tym tle wyréznia sie jedynie telewizja pétnocnokoreanska, gdzie pokazana
w $rednim kadrze lub po6tzblizeniu sylwetka jest nieproporcjonalnie mata w stosun-
ku do scenografii prezentujgcej najczesciej osiggniecia rezimu - prawdopodobnie
jest to wyraz pokory wobec jego ,potegi”.
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Rys. 12. Uniformizacja oprawy graficznej — czotéwki i infografika serwisow amerykanskich, europejskie-
go, arabskiego, afrykanskich i indyjskich (6 ostatnich zdjec)

Gesty i mimika prowadzacych oraz reporteré6w sg oszczedne - nie moga czyni¢
z nich ,aktoréw” wydarzenia, a jedynie obserwatoréw relacjonujacych rzeczywi-
sto$¢ z pewnego dystansu. Praca kamer i technika montazu réwniez sa w poszcze-
gblnych serwisach bardzo podobne - dynamiczne ujecia studyjne z uzyciem kranu
i wézkoé6w kamerowych oraz ograniczone do 3-5 sekund ujecia w materiatach filmo-
wych podkreslaja tempo i ,goracy” charakter relacjonowanych wydarzen.

Ujednoliceniu ulegaja takze scenariusz serwiséw wiadomo$ci i hierarchia in-
formacji. Na ogét ,spiegiel” (scenariusz) serwisu sktada sie z dwéch czesci poprze-
dzonych forszpanem, rozdzielonych S$rédszpanem i zakoniczonych abszpanem.
W pierwszej czesci zamieszczane sg najwazniejsze informacje, najczesciej z dzie-
dziny polityki lub gospodarki. W drugiej - wiadomos$ci mniej istotne, gtéwnie
z dziedziny Zycia spotecznego i kultury. Znamienne jest, Ze niemal wszyscy staraja
sie przestrzega¢ zasady starannego doboru ostatniej informacji, ktéra jest lepiej za-
pamietywana przez widzéw niz te umieszczone w Srodku serwisu.
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Wsroéd gatunkdw dziennikarskich dominuja:
- news (relacja filmowa poprzedzona zapowiedzig ze studia)
- relacja na zywo (,live”)
- rozmowa (w studiu)
- komentarz (eksperta, goscia)

Rys. 15. Kadry z telewizji indyjskiej

Analiza wybranych serwiséw informacyjnych

Zatozenia metodologii pracy

Na bazie analizy telewizyjnych serwiséw informacyjnych w niniejszej pracy za-
mierzam: po pierwsze - poréwnac subkod stowny (pisany i méwiony) w serwisach
informacyjnych polsko-, angielsko-, francusko- i wloskojezycznych, po drugie - zba-
da¢ interakcje miedzy subkodem stownym a subkodem wizualnym tych serwisow.
Okazje do takiego poréwnania stwarzaja wydarzenia skupiajgce uwage medidéw ca-
tego Swiata, jak na przyktad ceremonia otwarcia olimpiady, aresztowanie znanego
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rezysera, uratowanie zatogi gérnikéw po dwéch miesigcach pobytu pod ziemia, za-
mach terrorystyczny czy duza katastrofa lotnicza.

Na potrzeby niniejszej pracy zostang przeanalizowane relacje z katastrofy lot-
niczej w Smolensku w dniu 10 kwietnia 2010 roku. Materiat badawczy stanowig
15-minutowe fragmenty serwiséw: TVP i TVN (polskojezyczne), CNN i BBC (an-
gielskojezyczne), France 2 i Euronews (francuskojezyczne) oraz RAI1 i RAIZ (wto-
skojezyczne). Ze zgromadzonego w ten sposéb materiatu stownego wyodrebniona
zostanie baza podstawowych czeSci mowy: rzeczownikéw i czasownikow (oraz ze-
stawien i frazelogizméw, w sktad ktoérych wchodza). Ze wzgledu na to, Ze wymie-
nione jezyki poza polskim s3g niedeklinacyjne i majg charakter pozycyjny, analizie
nie bedzie podlegata sktadnia poszczegdlnych tekstow. Tak wysortowany korpus
stownictwa pozwala na minianalize frekwencyjng i poréwnania znaczeniowe, a co
za tym idzie - ocene stopnia globalizacji stownictwa.

Stopien uniformizacji subkodu jezykowego

W ponizszej minianalizie frekwencyjnej postuzytam sie metoda wizualizacji wy-
korzystywang w ilustrowaniu frekwencji internetowych tagéw - im cze$ciej dany
wyraz (zestawienie, frazeologizm) jest wykorzystywany, tym wiekszym stopniem
jest zapisywany. Kolory przypisane poszczeg6élnym jezykom:

- czarny - jezyk polski

- niebieski - jezyk angielski

- czerwony - jezyk francuski

Podkreslone zostaty te grupy wyrazow (zestawien, frazeologizmoéw), ktére wy-
kazuja daleko idgce podobienstwo signifiant i signifié (bez wzgledu na czestotliwos¢
wystepowania). Korpus badawczy to 245 wyrazéw, zestawien i frazeologizmdw.

Analiza frekwencyjna rzeczownikow i ich obcojezycz-
nych odpowiednikow:

katastrofa, (air, plane)_crash, crash (de avion), accident (d’avion),
catastrophe, ,

frag edia, tragic story, (double) tragedie,

mort (brutale), disparition (tragique)

samolot, (air)plane, aircraft, avion,
pilot, pilot, pilote,
warunki (atmosferyczne), weather conditions

mgtla, fog (= silent killer), visibility (reduced), brouillard, visibilite trés faible
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ladowanie, atterissage,

lotnisko, aéroport, aeroport,

pas startowy, une piste (ou on peut atterire)
awaria

zbieg okolicznosci

drzewa, trees, tree tops,

pozar

erreur de pilotage

ofiary, (huge, massive) loss, morts,

(no) survivors, (aucun) survivant

prezydent president, président,

head of the country, Polish leader, personnalité, acteur sur la scéne politique,

zona, wife, femme,

delegacja, (importante) délégation (collective),

elity (narodu), leaders of the country, establishment, état majeur, élite (polonaise),
(najwyzsi) urzednicy (panstwowi), first persons (of the state), top officials, ,
ministrowie, postowie, senatorowie, duchowni, wojskowi, dowdédcy (polskich
wojsk)

parlamentarzys$ci, members of parliament, deputés

heads of the office of president

rodziny katyr'lskie, familles des victimes du massacre de Katyn,
double symbole, double tragédie,
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une clé dans la conscience des polonaises,
szok, shock, (reaction de) choc,
zaloba, deuil
état décapité, perte
éléctions
Analiza frekwencyjna czasownikow i ich obcojezycz-
nych odpowiednikow
lecieg, fly
carry, transporter
przechyli¢ sie
zahaczy¢, accrocher
rung¢,
risquer
remonter

décoller

uderzy¢

rozbic¢ SiQ, crash, s’écraser
catch fire, prendre feux
land, atterire

Zgil’laé, die, perdre la vie

przeZy(’:, survive, survivre,
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pograzyc¢ sie (w bélu), étre en deuil

Stowo ,katastrofa” pochodzi z jezyka greckiego (katactpogn [katastrophé]),
pierwotnie oznaczato ‘przewrdt’ i uzywane byto w terminologii teatralnej do nazwa-
nia ‘ostatecznego zdarzenia rozstrzygajacego o klesce bohatera’. W jezyku polskim
zadomowito sie w XIX wieku, a wiec wraz z rozpowszechnieniem prasy drukowane;j.
Dazenie wspodtczesnych medidow do ukazywania tematéw w sposéb sensacyjny i do-
sadny utrwala jego nowsze pola znaczeniowe ‘tragiczny wypadek, ktérego skutkiem
jest czasami $mier¢ wielu ludzi / wyjatkowe nieszcze$cie’®:

katastrofa, catastrophe

W jezyku wtoskim mozna by w tym miejscu uzy¢ stowa ,, ", jezyki polski
czy francuski mogtyby to wyrazi¢ formga bardziej opisowa: ,samolot sie roztrzaskat,
rozbil”, ,I'avion s’est écrasé”. Gore bierze tu jednak prawo ekonomii jezyka i dgznos¢
do krétkiego i dosadnego okreslania zjawisk, charakterystyczna dla wspétczesnych
serwiséw informacyjnych. Widoczna jest tu takze tendencja do uzywania form bez-
fleksyjnych, swoiste ,etykietowanie” rzeczywistosci (co jest jednym ze zrédet popu-
larnosci jezyka angielskiego).

Podobnie jest w odniesieniu do stowa o rowniez greckiej etymologii (tpay* dia
[tragodia]):

frag edia, tragic story, (double) tragédie,

Wsréd wyrazow uzytych dla okreslenia rozmiaréw tragedii i towarzyszacych
jej emocji w powszechnym uzyciu byt:

szok, shock, (reaction de) choc,

- wyraz pochodzenia angielskiego (ang. shock - uderzenie, wstrzas), poczatkowo
uzywany jako okreslenie medyczne ‘wstrzas, zapas¢, trauma, reakcja catego orga-
nizmu na ciezki uraz’ (np. w Podrecznym stowniku wyrazéw obcych Wiadystawa
Kopalinskiego wystepuje tylko w tym znaczeniu?®). To krétkie i mocne stowo do-
skonale wpisuje sie w potrzeby wspétczesnych mediéw - informacyjnego i sen-
sacyjnego wyscigu. Na przyktad Wtosi w miejsce anglicyzmu shock mogliby uzy¢
kilku synoniméw: , , , . Jednak wplyw jezyka angielskiego
i che¢ dosadnego i zwieztego przekazania informacji okazuje sie wsrdd dziennika-
rzy silniejsza.

19 Etymologia wyrazéw na podstawie: K. Dtugosz-Kurczabowa, Wielki stownik etymo-
logiczno-historyczny jezyka polskiego, Warszawa 2008; A. Bankowski, Etymologiczny stownik
jezyka polskiego, Warszawa 2000, t. 1-2; A. Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego,
Warszawa 1970; Stownik wyrazéw obcych, red. A. Banikowski, Warszawa 2000; W. Kopalinski,
Podreczny stownik wyrazéw obcych, Warszawa 1996.

20 Ibidem, s. 791.
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Znamienne jest tez zapozyczenie, jakie weszlo do jezyka francuskiego z jezyka
angielskiego:

(air, plane) crash — crash (de I'avion),

podobnie jak w wypadku zestawienia:

catch fire — prendre feux,

ktdre jest kalka jezykowa istniejacg rowniez w polskim jezyku: ‘zajac sie ogniem’.
Z punktu widzenia etymologii ciekawe jest poréwnanie wyrazéw uzywanych
do nazwania ‘latajacej maszyny’:

samolot, (air)plane, aircraft, avion,

Mimo iz ,aeroplan” jako wynalazek jest w przyblizeniu réwie$nikiem mediéw
elektronicznych i mozna by sie spodziewa¢, ze one szybko upowszechnig ten wy-
raz, jego jezykowa ewolucja poszta innymi drogami. W jezyku francuskim z czasem
przyjat sie wyraz ,avion” (pochodzacy od nazwy wtasnej maszyny latajacej skon-
struowanej przez francuskiego odkrywce Clémenta Adera, ktéry utworzyt jg okoto
1875 roku od tacinskiego wyrazu avis, czyli ‘ptak’ - nazwa ta stata sie popularna
dopiero po pierwszej wojnie §wiatowej). W jezyku polskim niewygodne fonetycznie
i obcobrzmigce stowo ,aeroplan” zostato szybko zastgpione stowianskim ,samolot”
i sto lat mediow elektronicznych nie zmienito tego stanu rzeczy. Podobnie dzieje sie
w przypadku okres$lenia ‘terenu do lgdowania’:

lotnisko, aéroport, aeroport,

Wyraz ,lotnisko” zostat sztucznie utworzony okoto 1920 roku od stowa ,lot” na
wzor ,$mietnisko” i niemieckiego ,flug-platz” i szybko wypart starszy i zapozyczo-
ny z jezyka francuskiego ,aérodrome”. Doskonale za to we wszystkich badanych tu
jezykach w znaczeniu ‘osoby sterujacej pojazdem powietrznym’ utrwalit sie pocho-
dzacy z taciny za posrednictwem jezyka francuskiego (pilotage - sternictwo, pilote
- sternik) wyraz:

pilot, pilot, pilote,

Pierwotnie (1596 r.) w jezyku francuskim byt uzywany do okreslenia ‘ster-
nika biegtego w przeprowadzaniu statku przez miejsca niebezpieczne, trudne’.
W pierwszej potowie XX wieku, wraz z upowszechnieniem sie wynalazku samolotu,
ale takze rozwojem mediéw utrwalit sie w znaczeniu ‘lotnika kierujacego statkiem
powietrznym’.

Stowo:

prezydent president, président, ,
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réwniez obecne jest we wszystkich badanych jezykach, niemniej jego historia jest
znacznie dtuzsza i siega czaséw ,przedmedialnych” (tac. prae-sidens - ‘zasiadajacy
przed innymi, z przodu’). Znamienne jest jednak, ze w jezyku polskim stowo , prezy-
dent” zaczyna pojawiac sie w znaczeniu ‘przewodniczacy’, np.:

prezydent Fundacji Edukacji i Przedsiebiorczosci,
prezydent Dortmundzko-Wroctawskiej Fundacji im. Swietej Jadwigi,
prezydent Fundacji Zdrowie-Rozum-Serce,

i w ten sposob zapozycza pole znaczeniowe z jezyka angielskiego. W tym kontekscie
warto tez zauwazy¢ rozpowszechnianie sie zestawienia ,gtowa panstwa”:

head of the country, , état décapité (= panstwo pozbawione
gltowy)

oraz:

elity (narodu), leaders of the country, élite (polonaise),

a takze pokrewne znaczeniowo:
(najwyzsi) urzednicy (panstwowi), first persons (of the state), top officials,
W powszechnym uzyciu byt rowniez pochodzacy z taciny (delegatio - ‘wysta-

nie’) wyraz:

delegacja, (importante) délégation (collective),

Globalizacja i dominacja mediéw angielskojezycznych (CNN, BBC) nie oznaczaja
jednak, zZe szanse na upowszechnienie majg wytacznie anglicyzmy. W relacjach tele-
wizyjnych z tragedii smolenskiej btyskawicznie - w drodze kalki jezykowej - rozpo-
wszechnity sie zestawienia zrozumiate bezposrednio jedynie dla Polakéw i waskich
elit europejskich:

double symbole, double tragédie,

- z tym ze w serwisach obcojezycznych towarzyszyly im materiaty wyjasniajace to
okreslenie. Podobnie stato sie z nazwa:

I'OdZiIly katyr'lskie, familles des victimes du massacre de Katyn.

Widoczne jest, ze dla francuskiego, mniej obeznanego z polska historig odbior-
cy konieczny byl pewien rodzaj oméwienia (= rodziny ofiar masakry w Katyniu).
Warte podkre$lenia jest to, ze uniformizacja jezyka znacznie trudniej zacho-
dzi wsrod czasownikow. W korpusie badanych stéw kluczowych wyroéznit sie tylko
zestaw:
m&’:, survive, survivre,
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(z tac. supervivere [super + vivere] - przezy¢, zy¢ dtuzej niz). Tu tylko polska wersja
czasownika opiera sie uniformizacji, ale juz wsréd polskich rzeczownikéw obecny
jest ,survival” / ,surwiwal”. Bierze sie to z omawianego wczesniej zjawiska ,etykie-
towania” rzeczywisto$ci oraz z faktu, iz w wielu jezykach wciaz obowigzuje koniuga-
cja, natomiast deklinacja juz zanikta lub jest szczatkowa (np. w jezyku francuskim),
dlatego rzeczowniki tatwiej ulegaja zapozyczeniom niz czasowniki.

Typy interakcji stowo — obraz w analizowanym materiale

Analiza interakcji zachodzacych miedzy tekstem a obrazem wskazuje, ze
w pierwszych godzinach po katastrofie, gdy stacje telewizyjne dysponowaty nie-
wielka ilo$cig materiatu filmowego z miejsca tragedii, dominowat alienacyjny typ
interakcji - stowo brato gore nad obrazem lub wrecz funkcjonowato w oderwaniu
(alienacji) od niego. I tak na przyktad telewizja francuska France 24, kilkakrotnie po-
wtarzajac ten sam zestaw ujec ze Smolenska, omdwita nie tylko okolicznosci i skutki
samej katastrofy, ale takze poglady polityczne prezydenta Lecha Kaczynskiego i jego
brata Jarostawa, ich udziat w filmie O dwdch takich, co ukradli ksiezyc, internowa-
nie, spor z Lechem Watesa, kontakty zagraniczne zmartego prezydenta, symbolike
Katynia, stosunki polsko-rosyjskie, reakcje w Polsce i przyszte wybory.

g gy gl i i Ao il AR 1B i

Wraz z uptywem czasu stacje telewizyjne siegaty do swoich archiwéw i mie-
dzynarodowych przekazéw agencyjnych, pokazujac podréze zagraniczne polskiego
prezydenta czy archiwalia z okresu odkrycia zbrodni katynskiej.

Rys. 16. Wraz z uptywem czasu stacje telewizyjne siegaty do swoich archiwdéw i miedzynarodowych
przekazdw agencyjnych, pokazujgc na przyktad podréze zagraniczne polskiego prezydenta
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Wtedy zaznaczyta sie juz bardziej uporzadkowana i pozgdana w serwisach in-
formacyjnych interakcja pleonastyczna i zwielokrotniajaca.

Whioski

Mimo tak niewielkiego korpusu stownego uwazam, Zze mozna pokusi¢ sie

o postawienie kilku hipotez, ktérych prawdziwo$¢ bedzie weryfikowana w dalszym

toku prac badawczych:

- najszybciej ulegaja globalizacji (uniformizacji) podstawowe pojecia z zycia spo-
tecznego, politycznego i gospodarczego (prezydent, delegacja, elita...) oraz trage-
dii, katastrof i klesk zywiotowych - ze wzgledu na czesta obecnos¢ tych tematow
w mediach (tragedia, katastrofa, szok);

- najszybciej ulegaja globalizacji (uniformizacji) pojecia ze sfery podroézy (prze-
mieszczania sie publicznymi srodkami transportu) oraz facznosci (m.in. kompu-
teréw i internetu) - ze wzgledu na charakter tych branz wymagajacy obstugi wie-
lojezycznych mas Kklientéw (lotnisko, pilot, samolot), a to paradoksalnie oznacza,
ze najszybciej globalizacji jezykowej ulegaja te dziedziny zycia, ktére sg Zrédtem
samego zjawiska (transport i tgcznos¢);

- szybciej ulegaja globalizacji rzeczowniki niz czasowniki - zyjemy w $wiecie ,ety-
kietek”, zrodtem tego zjawiska jest rowniez stopniowy zanik deklinacji w wielu
jezykach;

- mimo tak duzego naporu uniformizacji mozliwe jest narzucenie obcojezycznym
nadawcom i odbiorcom lokalnego stownictwa (rodziny katynskie, podwojny
symbol);

- dominujaca role w procesie globalizacji odgrywa jezyk angielski;

- spos$rod badanych jezykow wolniej ulega globalizacji jezyk polski - jedna z przy-
czyn jest to, ze nasz kraj dtugo byt oddzielony zelazna kurtyng, tamujgcg rowniez
swobodny przeptyw informacji; druga przyczyna to fleksyjno$¢ naszego jezyka,
bedgca bariera dla przyswajania bezfleksyjnych angielskich form.

Is the Globalization of the Media Language Inevitable?
An Analysis of TV News Programmes in Various Countries

Abstract

Globalization is becoming a fact. The development of transport and communication means
that people scattered all over the world now adapt each others’ customs, clothes, value
systems and even vocabulary. The television plays a special role in the globalization process.
Constant rush imposes uniformization of technologies and activities. The only thing which
still allows to differentiate various programmes is the language. But to what extent? A TV
news programme has to convey as much information as possible, in the shortest possible
time and in a way which will make the news comprehensible and easy to remember. This is
extremely difficult, especially in view of the lowering intellectual level of the viewers. It is not
surprising, therefore, that almost all components of a news programme serve the purpose
of carrying information. A number of messages are transferred to the viewers by means of
non-verbal communication: setting, clothes, gestures, announcer’s facial expressions, graphic
arrangement, screenplay, hierarchy of information, camerawork, editing technique, musical
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background and the choice of a journalistic genre. These subcodes constantly interact with
the linguistic subcode. However, their combination is not a simple sum, but a combined result
of their impact. The present article begins with an analysis of the verbal subcode (written and
spoken) conducted on the corpus of English, Polish, French and Italian news programmes.
Then, the interaction between the verbal and the visual subcodes in the corpus is examined.
Already at the preliminary stage it becomes clear that globalizing and universalizing ten-
dencies are present both in the verbal and non-verbal components of the news.
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Jezyk polski — wczoraj, dzis, jutro..., red. Barbara Czopek-Kopciuch,
Piotr Zmigrodzki
Krakéw: Wydawnictwo LEXIS, 2010, ss. 431

Przedstawiany ponizej tom jest publikacjg okoliczno$ciowg, przygotowana z po-
dwojnej okazji - a to dla uczczenia setnej rocznicy urodzin profesora Stanistawa
Urbanczyka (1909-2001) oraz w trzydziestopieciolecie dziatalnosci Instytutu Jezy-
ka Polskiego PAN. Potaczenie tych rocznic nie jest przypadkowe. Profesor Urban-
czyk byt bowiem inicjatorem powstania tej placowki naukowej w 1973 roku i jej
pierwszym dyrektorem, kierujac nig do roku 1979.

Publikacje otwiera krotka informacja Od redaktoréw. Nastepnie w dziewie-
ciu dziatach przedstawiono 48 artykutow, ktérych autorzy sg przedstawicielami
10 réznych placoéwek naukowych. Najwieksza grupe stanowia autorzy krakowscy,
zwigzani z Instytutem Jezyka Polskiego PAN (19), Uniwersytetem Jagiellonskim
(12) i Uniwersytetem Pedagogicznym (4). Srodowisko pozakrakowskie reprezen-
tujg autorzy z Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu (4), Uniwersytetu
Warszawskiego (4), Uniwersytetu Slaskiego (3), Uniwersytetu w Biatymstoku (2),
Uniwersytetu Opolskiego (1), Instytutu Slawistyki PAN (1) i L’Institut National des
Langues et Civilisations Orientales w Paryzu (1).

Czes¢ artykutowag otwiera dziatl poswiecony twoércy IJP PAN: Stanistaw
Urbariczyk - zycie i dzieto, zawierajacy siedem tekstow. Nastepny to Instytut Jezyka
Polskiego PAN i jego 35-lecie z czterema artykutami. Kolejne dziaty grupuja teksty
poswiecone réznym problemom jezykoznawczym, takim jak: Zagadnienia ogélne
i metodologiczne (4 artykuly), Leksykografia (9), Zagadnienia gramatyczne i seman-
tyczne (3), Historia jezyka polskiego (8), Onomastyka (4), Dialektologia (7) i Varia
(2). Liczebna rozpietos¢ tych dziatéw nie zaskakuje - najliczniej reprezentowane sg
te dyscypliny, ktore stanowity naukowg dominante w zainteresowaniach profesora
Urbanczyka, a wiec leksykografia, historia polszczyzny i dialektologia, a réwnoczes-
nie s3 to dyscypliny, nad ktérymi trwajg prace w IJP. Moze tez w jakims$ stopniu jest
to swoisty probierz kierunkéw badan aktualnie prowadzonych przez wymienione
srodowiska polonistyczne.

Pie¢ (sposrod siedmiu) artykutéw poswieconych profesorowi Urbanczykowi
sktada sie na synteze jego naukowych dokonan. Marian Kucata omawia Zycie
i dorobek naukowy Profesora Stanistawa Urbariczyka, Ewa Deptuchowa Publikacje
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Profesora Stanistawa Urbariczyka w zakresie jezykoznawstwa polonistycznego,
Bogustaw Dunaj Prace Profesora Stanistawa Urbariczyka w dydaktyce uniwersytec-
kiej, Joanna Okoniowa podejmuje temat Stanistaw Urbariczyk (1909-2001) - uczen
i nastepca Kazimierza Nitscha, a Hanna Popowska-Taborska Stanistaw Urbariczyk
- badacz wiary i kultu dawnych Stowian'. Wnikliwego czytelnika zapewne uderzy
brak szerszego uwzglednienia dorobku profesora w zakresie slawistyki. Wydaje sie
jednak, Ze moga to w czesci zrekompensowac dalsze artykuty.

Pozostate teksty z tego dziatu zainspirowane sg lekturg publikacji Urbanczyka.
Urszula Sokolska zajeta sie konceptualizacja pojecia jezyk w jego pracach, natomiast
Agnieszka Bal - zagadnieniami jezyka artystycznego.

Trzydziestopieciolecie Instytutu Jezyka Polskiego PAN to réwniez okazja do
pewnych podsumowan. Wspétredaktorka tomu Barbara Czopek-Kopciuch, przed-
stawiajac osiggniecia placowki w artykule Instytut Jezyka Polskiego PAN i jego dy-
rektorzy, przypomniata jej swoista prehistorie, sytuujgc jej poczatki w latach sie-
demdziesigtych XIX wieku, najwazniejsze wydarzenia z okresu najnowszego i to,
co na trwate weszto do dorobku wspoétczesnej polonistyki. Za klasyczne uwaza
autorka ukonczone pozycje leksykograficzne, takie jak Stownik staropolski, Stownik
staropolskich nazw osobowych, Stownik syntaktyczno-generatywny czasownikéw pol-
skich, Stownik frekwencyjny polszczyzny wspotczesnej, Atlas gwar mazowieckich oraz
Gramatyke wspétczesnego jezyka polskiego, ktora pomystodawca tego przedsiewzie-
cia - profesor Urbanczyk - uwazat za jeden z gtéwnych swoich celéw. Z projektow,
nad ktérymi nadal trwaja prace, wymienia Stownik gwar polskich, Stownik jezyka
polskiego XVII i 1. potowy XVIII wieku, Stownik polszczyzny Jana Kochanowskiego,
Stownik gwar Ostrédzkiego, Warmii i Mazur, Nazwy miejscowe Polski, a takze
Stownik polskich leksemow potocznych, opracowywany pod kierunkiem Wtadystawa
Lubasia.

Dla Bogdana Walczaka najistotniejsza w tych podsumowaniach okazata sie
Rola Instytutu Jezyka Polskiego PAN w pracach z zakresu leksykografii historycznej
nie tylko jako koordynatora prac zespotowych, ale takze jako placowki, w ktorej
powstajg monografie autorskie.

Instytut znany jest réwniez jako o$rodek badan onomastycznych, w ktérym
powstajg zar6wno monumentalne, bezprecedensowe opracowania zespotowe, jak
tez indywidualne studia materiatowe i syntetyczne ujecia teoretyczne. O historii
tych badan i planach na najblizszg przysztos¢ pisze w tomie Aleksandra Cieslikowa:
Onomastyka wczoraj, dzis, jutro.

Do dorobku Instytutu nawigzuje w artykule dedykowanym pamieci Stanistawa
Karolaka Maciej Grochowski: ,Sktadnia wyrazen polipredykatywnych” - z perspek-
tywy trzydziestu lat. Jest to préba oceny opracowanego przezen rozdziatu w tomie
sktadniowym Gramatyki wspdtczesnego jezyka polskiego w kontekscie nowszych
badan. Doszedtszy do wniosku, ze ,Polipredykatywnos$¢ nalezatoby wspotczes$nie
ujmowac inaczej niz trzydziesci lat temu”, stwierdza, iz jest ,to zadanie stojace przed
mtodym pokoleniem jezykoznawcow” (s. 79).

W dziale Zagadnienia ogdlne i metodologiczne pomieszczono cztery artyku-
ty: Stanistawa Gajdy Jak sie wspéiczesnie bada polszczyzne, Macieja Kawki Dyskurs
jako przedmiot badar jezykoznawczych, Anny Moszko Planowanie terminologiczne

1 Zob. tez: S. Urbanczyk, Z mitosci do wiedzy. Wspomnienia, Krakéw 1999.



Jezyk polski — wczoraj, dzis, jutro..., red. Barbara Czopek-Kopciuch... [159]

w dobie globalizacji oraz Tomasza Nowaka Jak opisywa¢ czasowniki rozumowa-
nia?. Odwotujac sie do sformutowania S. Gajdy, mozna by powiedzie¢, Ze mamy tu
do czynienia ze zmierzeniem sie ,z konieczno$cia wigczenia humanistyki polskiej
w $wiatowe zycie naukowe” (s. 101), co sie wigze z potrzebami pewnych inwestycji
i niezbednych naktadéw (por. tez uwagi A. Moszko, s. 119).

Dziat leksykograficzny jest najobszerniejszy. Zdecydowana wiekszos¢ artyku-
6w porusza problemy zwigzane z opracowywaniem stownikéw réznych typow.
Zagadnienia digitalizacji i komputeryzacji stownikéw na materiale Stownika polsz-
czyzny XVI wieku omawia Janusz S. Bien. Stownik taciny Sredniowiecznej w Polsce
jest dla Michata Rzepieli okazjg do konfrontacji przyjetych tu rozwigzan z polska
mys$la lingwistyczna. O problemach z opracowywaniem materialu gwarowego pisze
Katarzyna Sobolewska, dzielgc sie doswiadczeniem z pracy nad Stownikiem gwar
Ostrédzkiego, Warmii i Mazur. Warsztat leksykograficzny Krzysztofa Celestyna
Mrongowiusza przedstawia Bogustaw Nowowiejski. Informacje etymologiczng do-
tyczaca leksyki stowianskiej w Stowniku warszawskim analizuje Magdalena Majdak.
Elizaveta Skarzova przyglada sie definicjom stownikowym lekseméw modalnych
w dwudziestowiecznych stownikach polskich i rosyjskich. Pewne dostrzezone luki
w materiatach Stownika staropolskiego sa dla Krystyny Kleszczowej okazjg do wska-
zania mozliwo$ci ich uzupelnienia. Jej zdaniem ,Postep w badaniach historycznych
nie zawsze wynika z odkrycia nowych zrdédetl. Sztuka w tym, aby to, co pozostato,
wykorzysta¢ w maksymalny sposéb” (s. 173). Ktopoty, jakich moze przysparzac
opis konkretnych leksemdéw w stowniku, zwtaszcza funkcyjnych, mozna przesle-
dzi¢ w trakcie lektury artykutu Krystyny Daty i Doroty Janeczko ‘Tedy’ w opisach
leksykograficznych.

Wsroéd tekstow poswieconych leksykografii na szczegélng uwage zastuguje
Piotra Zmigrodzkiego Jak powstaje ,Wielki stownik jezyka polskiego”, opracowywa-
ny od kilku lat pod jego kierunkiem przez wieloosobowy zesp6t w Instytucie Jezyka
Polskiego PAN w Krakowie. Autor przybliza tu zasady jego redakcji, metodologiczne
podstawy i techniczne rozwigzania. Z licznych, dobrze udokumentowanych i przej-
rzystych informacji trzeba przywota¢ przynajmniej to, Ze jest to stownik przygoto-
wany z wykorzystaniem materiatéw po roku 1945 z Narodowego Korpusu Jezyka
Polskiego; kazde hasto opatrzone jest cytatami z doktadnymi danymi o ich zrédle
i chronologii. Innowacyjnos¢ tego stownika zasadza sie miedzy innymi na tym, ze
funkcjonuje on wytgcznie w wersji elektronicznej internetowej, co daje szanse na
zastosowanie rozwigzan niemozliwych w wersji drukowanej, a tym samym stwarza
niespotykane dotad mozliwo$ci wykorzystania tego opracowania.

Dzial Zagadnienia gramatyczne i semantyczne z trzema artykutami (Anna
Czelakowska: W strone kategorii strony. O ksztattowaniu sie opisu strony jako katego-
rii gramatycznej w podrecznikach jezyka polskiego XIX w.; Ewa Ulitzka: Klasa liczeb-
nikéw w wybranych XX-wiecznych gramatykach jezyka polskiego; Dorota Kopcinska:
Schematy zdaniowe a schematy sktadniowe czasownika) zdaje sie potwierdzac obie-
gowa opinie o spadku zainteresowania badaczy problemami gramatycznymi, by¢
moze W poczuciu wyczerpania tematéw. Tym wieksze stowa uznania naleza sie
autorkom, ktére znajduja nisze z problemami dotad niepodejmowanymi, a opraco-
wania sg w stanie nie tylko uzupeic¢ luki, ale tez istotnie wzbogaci¢ naszg wiedze
w zakresie teorii i pragmatyki jezyka.
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Bogaty dziat historii jezyka polskiego nie zaskakuje ani w kontekscie Instytutu
Jezyka Polskiego, ani nazwiska Stanistawa Urbanczyka. Znalazly sie tu artykuty
o pojedynczych leksemach, wybranych grupach semantycznych i kategoriach mor-
fologicznych tychze.

Ludwika Szelachowska-Winiarzowa pisze o nazwach przyrodniczych opra-
cowanych do suplementu Stownika staropolskiego, Aleksander Zajda o wybranych
terminach prawniczych, Oliwia Bartyzel o osiemnastowiecznym stownictwie doty-
czacym religii i duchowienstwa, a Zofia Wanicowa o leksemie bozyc.

Joanna Mielczarek referuje rozwdj rzeczownikéw abstrakcyjnych w jezyku
czeskim, wykorzystujac materiaty z szesnastowiecznego tekstu moralistycznego.
Koniecznie trzeba uzupelnic, ze ten ostatni jest jednym z dwéch artykutéw repre-
zentujgcych tu problematyke bohemistyczna, w ktoérej specjalizowat sie profesor
Urbanczyk jako znawca jezyka czeskiego i nauczyciel akademicki.

Kolejne trzy teksty taczy nie tylko to, ze ich autorzy reprezentujg Uniwersytet
Pedagogiczny im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie, ale takze pokrew-
na metodologia badan. Sg to prace oparte na materiatach tekstéw historycznych.
Maciej Maczynski przedstawia monograficzny opis stowotwdrstwa w rekopismien-
nej siedemnastowiecznej kronice klasztornej z klasztoru Siéstr Norbertanek na
Zwierzyncu w Krakowie. J6zefa Kobylinska pisze O jezyku ,Ksiqg gromadzkich wsi
Kasina Wielka (XVI-XVIII w.), skupiajgc uwage na fleksji rzeczownikéw. Ewa Horyn
natomiast $ledzi Osobliwosci leksykalne w ,,Ksiegach sqdowych (gromadzkich) ziemi
brzeskiej” (XVI-XVIII w.).

Problematyka onomastyczna, bardzo wazna i bogata w dorobku IJP PAN, po-
zostajgca tez w kregu zainteresowan profesora Urbanczyka, reprezentowana jest
czterema tekstami. Maria Malec nieprzypadkowo docieka, Skqd popularnosé¢ imienia
Urban w dawnej Polsce?, piszac, ze ,Nazwisko Urbariczyk jest z pochodzenia forma
zdrobniatg lub patronimiczng utworzong od imienia Urban przyrostkiem -czyk lub
od zdrobniatej formy tego imienia Urbanek, przyrostkiem -ik” (s. 319). O formacjach
sufiksalnych nazwisk wschodniostowianskiego pochodzenia wspotczesnych krako-
wian pisze Wiestaw Witkowski. Nazwy geograficzne w listach Fryderyka Chopina
komentuja naukowo Zofia i Karol Zierhofferowie. Kolejny tekst to drugie bohemi-
cum, autorstwa niezyjacej juz Teresy Zofii Orto$, powstate z inspiracji artykutem
S. Urbanczyka Polska i czeska praktyka w nazywaniu ulic. Nazewnictwo miejskie.
Szkic poréwnawczy.

Nieprzypadkowo tez dialektologia znalazta tu spora reprezentacje (7 tekstéw).
Autorzy siegaja po tematy wcze$niej stabo obecne w naukowych publikacjach, po
nowe problemy badz pola badawcze jeszcze nie do$¢ spenetrowane, proponujac in-
nowacyjne ujecia metodologiczne. Anna Tyrpa i Maciej Rak daja Onomazjologiczne
ujecie frazematyki gwarowej. Polskiej gwarowej frazeologii somatycznej pochodze-
nia biblijnego dotyczy artykut Emila Poptawskiego, przedstawiajacy frazeologizmy
z komponentami reka, lewica, prawica, noga, nézka, palec. Trzy artykuty poswie-
cone s3 leksyce: Anne Piechnik-Debiec interesuje Gwarowa leksyka ekspresywna
najstarszego pokolenia mieszkaricow wsi, Agnieszka Wetpa analizuje Uzytecznosé¢
i wykorzystanie zbioréw piesni ludowych w leksykografii gwarowej, natomiast
Agata Kwas$nicka-Janowicz pod ogélnym tytutem O stownictwie gwar potudnio-
wo-wschodniej Matopolski (Bircza, pow. przemyski) objasnia etymologie leksemu
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durkac¢ ‘stukaé gwattownie do drzwi’. Wschodnich rubiezy dotyczy tez opracowanie
Janusza Siatkowskiego traktujace o Zanikaniu elementéw wschodniostowiariskich
w polskich dialektach peryferyjnych. Obserwacje autora, oparte gtéwnie na mate-
riatach Ogdlnostowiariskiego atlasu jezykowego (OLA), przynosza interesujgce dane
tylez w odniesieniu do geografii wybranych faktéw jezykowych, ile do ich kon-
dycji uwarunkowanej socjologicznie, a takze do tendencji unifikacyjnych jezyka.
0 odmiennej tendencji traktuje artykut Anny Miszty Status mowy Slgskiej w latach
1990-2008 z perspektywy socjolingwistycznej. Chodzi tu o podnoszong przez niekto-
rych jezykoznawcéw ,potrzebe nadania $lgszczyznie statusu jezyka regionalnego”,
uzasadniang miedzy innymi powodami politycznymi i spotecznymi.

Zawarto$¢ tomu uzupetniajg dwa teksty pod szyldem Varia, z ktérych pierwszy
- Krzysztofa Szafrana - ma przynies¢ odpowiedz na pytanie: Czy tagowanie tekstu
jest trudne?, uzasadnione wobec szerokich mozliwos$ci wykorzystania komputeréw
w analizach danych jezykowych, w tym tekstow.

Zamykajacy tom artykut Moniki Biesagi Oddajqc charakter stow... Metody badarn
leksyki apelatywnej we wspétczesnym jezykoznawstwie stanowi prébe usystematy-
zowania typéw i kierunkdw badania materiatu jezykowego oraz weryfikacji pogla-
dow dotyczacych ksztattowania sie tendencji. Zdaniem autorki mamy do czynienia
z tendencja , do ptynnego przechodzenia od fazy wewnatrzsystemowej (struktural-
nej) eksplikacji zjawisk ku fazie zewnatrzsystemowej (pragmatycznej, socjolingwi-
stycznej, kognitywnej)” (s. 424).

Tomy zbiorowe to typ publikacji wyjatkowo trudny do recenzowania, czasem
jednak nie spos6b przemilcze¢ taki fakt wobec potrzeby zaznaczenia jego obecnosci
w obiegu naukowym choc¢by skrétowa informacja, przy swiadomosci znacznej se-
lekcji przekazywanych treéci i arbitralnym ich doborze.

Jednakze, jak z przegladu wida¢, jubileuszowe okazje zaowocowaty tu publika-
cja o niezwykle bogatej i zréznicowanej problematyce, ale dzieki redakcyjnym za-
biegom przynoszaca przejrzysty obraz zainteresowan badaczy polszczyzny, ktorzy
przede wszystkim pozostawali w jakich$ zwigzkach z osoba profesora Stanistawa
Urbanczyka, czerpali inspiracje z jego prac i czuli potrzebe uhonorowania jego pa-
mieci?. Jest to tez Swiadectwo pewnych relacji z placowka naukowa, jaka jest Instytut
Jezyka Polskiego PAN, szacunku dla jej wktadu w nauke i roli, jaka ma do spelnienia,
odpowiadajac na oczekiwania Srodowiska.

Krystyna Kowalik
Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie
Instytut Jezyka Polskiego PAN

2 Zob tez: K. Kowalik, Profesor Stanistaw Urbariczyk jako slawista (w dziesiqtq rocznice
Smierci), ,Jezyk Polski”, t. 91: 2011, s. 241-247.
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Tomasz Lisowski, Sola Scriptura. Leksyka Nowego Testamentu
Biblii gdanskiej (1632) na tle porownawczym.

Ujecie kwantytatywno-dystrybucyjne

Poznan: Wydawnictwo Rys, 2010, ss. 534

Pigty w porzadku chronologicznym peiny przektad Pisma Swietego na jezyk pol-
ski, zwany tradycyjnie od miejsca wydania Biblig gdariskq, ukazat sie w roku 1632
w drukarni Andrzeja Hiinefelda i byt zastugg srodowiska polskich kalwinistow na
czele z ksiedzem Danielem Mikotajewskim, ktérego uwaza sie za gtbwnego autora
tegoz ttumaczenia. Pojawienie sie tego przektadu w istocie zamyka burzliwy okres
rodzimych polemik religijnych doby reformacji i kontrreformacji prowadzonych na
niwie przektadu i wyktadu ksigg natchnionych, jak tez symbolicznie wienczy staro-
polski okres w dziejach ttumaczen biblijnych. Nie bez znaczenia pozostaje takze fakt,
iz przektad ten ewangelicy polscy uczynili na ponad trzy wieki sui genereis tekstem
kanonicznym, ktéry w licznych reedycjach praktycznie przetrwat w owej roli az do
lat siedemdziesiatych XX wieku, kiedy to dokonano nowego ttumaczenia zwanego
Bibliqg warszawskq. Wszystko to razem wziete sytuuje Biblie gdariskq jako jedno
z najwazniejszych wydarzen w dziejach polskiej translatoryki biblijnej, w swej funk-
cji i znaczeniu dajace sie poréwnywac do rangi, jakg wsrod katolikow polskich zy-
skata Biblia w przektadzie ksiedza Jakuba Wujka z korica XVI wieku. O ile ta druga od
dawna znajdowata nalezng uwage wsréd badaczy, o tyle nieporéwnanie mniejsze za-
interesowanie towarzyszyto tekstowi ttumaczenia gdanskiego. Z tym wieksza wiec
satysfakcja przyjac nalezy ukazanie sie obszernej monografii w cato$ci poSwieconej
jezykowi Nowego Testamentu Biblii gdariskiej. Jest nig ksigzka Tomasza Lisowskie-
go zatytutowana Sola Scriptura. Leksyka Nowego Testamentu Biblii gdanskiej (1632)
na tle porownawczym. Ujecie kwantytatywno-dystrybucyjne (Poznan 2010).

! W ostatnich latach sposobnos$cig do przypomnienia genezy i znaczenia Biblii gdarni-
skiej byta 370. rocznica pierwszego jej wydania. Z tej okazji w roku 2002 na Uniwersytecie
Gdanskim odbyta sie specjalna sesja naukowa z udziatem teologéw, historykéw oraz jezy-
koznawcéw. Pisane wersje wygtoszonych w trakcie sesji referatéw opublikowane zostaty
w czasopi$mie ,Mys$l Protestancka” 2002, nr 3-4. Juz po ukazaniu sie monografii T. Lisow-
skiego jedna z najszerszych préb poréwnawczego ujecia jezyka i stylu Biblii gdarskiej oraz
Biblii Wujka (gtéwnie w obszarze frazeologii i sktadni) podjeta Marzena Szurek w swojej pra-
cy doktorskiej nt. ,Biblia Wujka (1599) a Biblia gdariska (1632) w $wietle wzorca stylowe-
go polszczyzny biblijnej” (maszynopis), obronionej w roku 2011 na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie. Tam tez znalezZ¢ mozna niemal kompletna biblio-
grafie obejmujaca dotychczasowe prace na temat jezykowej strony przektadu gdanskiego.
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Juz na wstepie godzi sie zauwazy¢ i podkresli¢, iz publikacja ta jest wyjatko-
wym opracowaniem w konteks$cie dotychczasowych badan filologicznych zorien-
towanych na zagadnienia jezykowo-biblijne. Jest przede wszystkim pierwszg na te
skale préba osobnego spojrzenia na jezyk i warsztat przektadowy Biblii gdariskiej.
Zasadnicze cele, jakie postawit sobie Tomasz Lisowski, polegaja na konfrontacji lek-
syki Nowego Testamentu tego przektadu z analogicznymi ptaszczyznami najwaz-
niejszych - zaré6wno dla rodzimej biblistyki, jak i dla historii jezyka - staropolskich
ttumaczen nowotestamentowych, nie pomijajagc odwotan do tekstu jezyka wyj-
Sciowego (greckiego) i konfesyjnie siostrzanej czeskiej Biblii kralickiej. Monografia
Lisowskiego osobliwos$¢ swa zawdziecza takze przyjetej metodzie opisu, siegajacej
po narzedzia lingwistyki statystycznej - modus procedenti z rzadka stosowany na
gruncie tego rodzaju badan historycznojezykowych.

Jest sprawg oczywista, ze przy podejmowaniu wszelkiego rodzaju uje¢ kon-
frontatywnych nader istotny jest odpowiedni dobor reprezentatywnej i zarazem
miarodajnej podstawy zrédtowej. Tym istotniejszy i trudniejszy, gdy sprawa do-
tyczy tworzenia tta poréwnawczego dla translacji zamykajgcej okres nader burzli-
wy i obfitujacy w liczne, zréznicowane wyznaniowo i warsztatowo prace biblijno-
-przektadowe.

Godzi sie bowiem przypomnie(, iz sam tylko wiek XVI stwarzal na ptaszczyznie
nowotestamentowej mozliwos$ci konfrontacji i porownan w obszarze czterech pet-
nych Biblii (Biblia Leopolity, Biblia brzeska, Biblia nieswieska, Biblia Wujka) oraz az
sze$ciu osobnych ttumaczen Nowego Testamentu (przektady autorstwa Stanistawa
Murzynowskiego, Marcina Bielskiego, Marcina Czechowica, ks. Jakuba Wujka oraz
dwie osobne redakcje Nowego Testamentu Szymona Budnego). Dla ttumaczenia
z pierwszej potowy XVII wieku, jakim jest Biblia gdariska, dochodzi dodatko-
wo powigzany z nig autorsko i konfesyjnie przektad zwany Nowym Testamentem
gdariskim.

Wybér podstawy poréwnawczej dla Nowego Testamentu Biblii gdariskiej
(1632), jakiego dokonat Lisowski, padt ostatecznie na teksty ttumaczenia Nowego
Testamentu Biblii brzeskiej (1563), Biblii Wujka (1599) oraz Nowego Testamentu
gdariskiego (1606). Tworza one tym samym korpus gtéwny, z ktérymi Biblia gdan-
ska - jak stusznie zauwaza autor - pozostaje w relacjach czasowo i tekstowo filia-
cyjnych, w dalszym tle poré6wnawczym pozostawiajgc dwa inne thumaczenia, to jest
w petni autorskie, osobne wydanie Nowego Testamentu ksiedza Wujka (1593) oraz
wybrane miejsca nowotestamentowe czeskiej Biblii kralickiej (1579-1593).

Pominiecie za$ pozostatych staropolskich ttumaczen Nowego Testamentu,
z czego teoretycznie mozna poczyni¢ autorowi zarzut, daje sie w pelni uzasadnic,
jakkolwiek mozna byto oczekiwac w czesci wstepnej bodaj krotkiej noty wyjasnia-
jacej tak poczyniony wybor.

Rdéwnie nietatwa byta zapewne decyzja o wyborze perspektywy ogladu okres-
lonych ptaszczyzn jezykowych badanych tekstow. Opowiedzenie sie ostatecznie
na rzecz warstwy leksykalnej, reprezentowanej przez wyrazy autosemantyczne
z kategorii nomina appellativa, uzna¢ nalezy za trafne z dwéch powoddw. Po pierw-
sze, to na tej wtasnie ptaszczyznie najdobitniej wyrazajq sie wszelkie dyferencjacje
warsztatowe tego rodzaju tekstéw, po drugie zas - jednostki leksykalne w natu-
ralny spos6b stanowig obszary wyboréw form doktrynalnie nieobojetnych, gdzie
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spor o pojedyncze stowa stawat sie nierzadko konfesyjnym ,kamieniem obrazy”
i zarzewiem miedzywyznaniowych polemik. Z zastosowanego tu nowatorsko ujecia
kwantytatywno-dystrybucyjnego Lisowski wyprowadza wielorakiego typu oglady:
frekwencji, dystrybucji, ekstensji tekstowej, by w dalszej kolejnosci dokonac¢ inter-
tekstowych poréwnan pod katem leksyki swoistej dla poszczegélnych ttumaczen
badz wspoélnej dla ogdtu lub wybranych tekstdw. Ta cze$¢ pracy to $wiadectwo iScie
benedyktynskiego trudu, matematycznej wrecz precyzji, podpartej wtasciwa bada-
czowi filologiczng akrybig. Jest to zarazem przyktad, jak pod wprawna reka history-
ka jezyka liczby zaczynaja ,mowi¢” i ujawnia¢ fakty, ktorych ciezar gatunkowy jest
w tym wypadku zaiste niematy.

Nie ulega bowiem watpliwo$ci, iz nieSmiato i do$¢ fragmentarycznie dotad
wskazywane powinowactwa i filiacje Biblii gdariskiej z wcze$niejszymi przektadami
staropolskimi zyskuja w monografii Tomasza Lisowskiego nowe i o wiele mocniej
udokumentowane dowody. Piszagcemu te stowa szczegdlnie bliskie i wazne s3 te
wnioskowania, ktére odstaniajg znaczne obszary pokrewienstwa leksykalnego Biblii
gdariskiej z Biblig Wujkowq, czyniace o wiele silniejszym argument na rzecz postrze-
gania obydwu ttumaczen jako filaréw, na ktérych - w wyniku fenomenu ich wielo-
wiekowej obecnosci w roli swego rodzaju tekstow kanonicznych - uksztattowaty
sie stylowe wzorce polszczyzny biblijnej. Owe precyzyjne zestawienia i wyliczenia
obejma ostatecznie wszystkie z badanych tekstéw, odstaniajac zaré6wno obszary ty-
powe dla kazdego z ttumaczen, jak i korpusy leksyki wspolnej. Uwzglednienie takze
pierwszej, w pelni autorskiej wersji Nowego Testamentu ksiedza Wujka pozwolito
Lisowskiemu na wskazanie licznych $wiadectw powinowactwa leksykalnego tego
tlumaczenia z badanymi tekstami protestanckimi, dajac podstawy do wyprowadze-
nia waznego, o daleko idagcym ciezarze gatunkowym wniosku o istnieniu juz w tym
okresie ,[...] leksykalnej tradycji biblijnej, niezaleznej od wzgledéw ideologicznych
czy wyznaniowych” (s. 340).

Rdéwnie donioste pod wzgledem konkluzji s3 dane wskazujace na domeny lek-
sykalne swoiste dla Biblii gdarniskiej oraz na oryginalno$¢ warsztatu przektadowego
Daniela Mikotajewskiego, ktory potrafit nierzadko znajdowac filologiczne kompro-
misy ponad konfesyjnymi podziatami, respektujgc doktrynalng zasade sola Scriptura
i czerpigc zaréwno z tradycji protestanckiej (Biblia brzeska, Biblia kralicka), jak
i z katolickiej (ttumaczenia ks. Wujka). Walory opracowania Lisowskiego na tym sie
nie koncza.

Z podziwem i uznaniem nalezy takze odnotowa¢, iz - obok tak wieloaspek-
towych uje¢ poréwnawczych - autor co rusz zdradza swoje dodatkowe inklinacje
historycznojezykowe, prowadzac réwnolegta, usytuowang w czesci przypisowej
narracje: a to przywotujac paralelne lekcje leksykalne w tekstach ttumaczen spoza
gtéwnej bazy zrédtowej, a to odsytajac (potwierdzajaco lub polemicznie) do baz lek-
sykograficznych i wynikéw opracowan innych autoréw.

WartosScig sama w sobie sg dodane na prawach aneksowych tabelaryczne ze-
stawienia wraz z wynikami analizowanych parametrow leksyki wspdlnej dla czte-
rech badanych ttumaczen Nowego Testamentu. Nie ulega watpliwosci, iz zaréwno
te dane, jak i szczeg6towe partie analityczne stwarzajg bezcenna baze dla kolejnych,
czynionych nie tylko w kontekscie tekstéw biblijnych, studiéw poréwnawczych nad
rodzima leksyka dawna, jej ksztattowaniem sie i przemianami. Bez ryzyka mozna
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stwierdzi¢, iz jest to otwarcie nowej perspektywy badawczej zmierzajacej do ada-
ptacji na potrzeby badan biblijno-filologicznych metod wyrostych na gruncie ling-
wistyki konfrontatywno-statystyczne;.

Monografia Tomasza Lisowskiego jest bez watpienia jednym z najwazniejszych
opracowan lingwistycznych minionych lat, jakie ukazaty sie w dziedzinie diachro-
nicznie zorientowanej rodzimej filologii biblijnej, wypetniajacym swoistg luke i nie-
dostatek w obszarze opisu i oceny jezykowej strony ostatniego staropolskiego prze-
ktadu Pisma Swietego - Biblii gdariskiej. Praca ta, ze wzgledu na swa nowatorska
metodologie oraz doniosto$¢ zawartych w niej spostrzezen i wnioskéw, powinna
przyciagna¢ uwage na réwni historykéw jezyka polskiego, specjalistow w dziedzi-
nie sztuki przektadowej, jak tez biblistéw i teologow.

Stanistaw Koziara
Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie
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